
урала

Внезапный ливень не стал помехой празднованию 225-летия со дня рождения 
Солнца русской поэзии. Да и само светило не спряталось за тучами. Играло 
бликами на зонтиках, в струях фонтанов, сияло в улыбках, встречавших Пушкина, 
его героев, его стихи. (Стр. 58 – 59) 

СОЛНЦЕ И В ДОЖДЬ СВЕТИТ!
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В Екатеринбурге в парке «Южный» старто-
вал фестиваль «Уральские сказы конструкти-
визма». Организаторы фестиваля попытались 
объединить два городских бренда: сказы Бажо-
ва и конструктивистскую архитектуру.

Авторы работ вдохновлялись творчеством 
писателя и такими знаковыми местами ураль-
ской столицы, как Белая башня, Дом-улитка, 
Городок чекистов и другими объектами. Среди 
созданных объектов — «Куб Бажова», «Хозяйка 
Белой башни», «Синюшкин колодец».

В рамках фестиваля создали восемь фото-
зон во всех восьми районах города. И горо-
жане, и туристы любят фотографироваться в 
городских локациях. Фотозоны можно найти 
в Преображенском и Южном парках, на набе-
режной Исети рядом с улицей Куйбышева, в 
скверах на Посадской, 48, у ККТ «Космос», на 
улице Орджоникидзе-Банникова, на проспек-
те Ленина, 52, в Сквере первых строителей 
МЖК на улице Высоцкого.

«Мы в своем проекте решили объединить 
бренды Екатеринбурга, говорят организаторы 
фестиваля, — тем самым повысив узнаваемость 
и имиджевую составляющую города. Этот про-
ект позволит горожанам лучше узнать свой 
район и свой город, а также раскрыть местную 
идентичность для гостей уральской столицы».

Для специалистов ландшафтной отрасли 
и других творческих профессий фестиваль — 
возможность переосмыслить исторически сло-
жившиеся бренды города с точки зрения со-
временности; раскрыть творческий потенциал, 
использовав опыт предков, тем самым вызвав 
интерес к уральской культуре.

Макет «Белой башни» «Данила-мастер» Здание «Динамо» «Синюшкин колодец»

Макет сквера на улице Высоцкого

Макет «Куб Бажова»

Лестница в «доме-улитке»«Дом-улитка»«Земляная кошка»

Гостиница «Исеть» («Городок чекистов»)«Хозяйка»



О н родился 18 июня 1954 
года в Ленинграде. Ему, 

дипломнику ЛГИТМиКа Кириллу 
Стрежневу, было всего 22, когда 
приехал на Урал ставить свой 
первый спектакль «Поздняя се-
ренада» в прославленной Сверд-
ловской музкомедии под крылом 
мэтра Владимира Курочкина. Тог-
да ни Стрежнев, ни этот театр 
даже не подозревали, что предна-
значены друг другу.

В 1986-м Кирилл Савелье вич 
вошел в Свердловский театр му-
зыкальной комедии в статусе главного режиссе-
ра — теперь мы знаем — навсегда… Молодому и 
дерзкому, ему хватило мудрости не разрушать, а 
созидать. И спектакль «Беспечный гражданин» 
ознаменовал начало эпохи режиссера Стрежне-
ва в Свердловске-Екатеринбурге. На сцену один 
за другим являлись спектакли, которым суждено 
остаться в истории отечественного музыкаль-
ного театра: «Конец света», «Багдадский вор», 
«Принцесса цирка», «Летучая мышь», «Кандид», 
«Оливер!», «Княгиня чардаша», «Парк советского 
периода». Он стал мастером Екатеринбургско-
го театрального института и воспитал несколько 
поколений артистов-единомышленников, многие 

пришли солистами в его труппу, 
другие разлетелись по стране, 
чтобы служить музыкальному 
театру, как учил их Кирилл Са-
вельевич — честно и предан-
но… Кирилл Стрежнев любил 
повторять, что театр — дело 
коллективное. В сотворчестве 
рождались спектакли-собы-
тия: «Ночь открытых две-
рей», «Храни меня, любимая»,  
«www.Силиконовая дура.net», 
«Мертвые души», «Скрипач 
на крыше», «Декабристы»,  

«Орфей & Эвридика», «Моцарт vs Сальери»…

Последней постановкой Мастера стала 
«Маленькая серенада» Сондхайма. Вторая се-
ренада «закольцевала» (он любил этот прием!) 
композицию его творчества. 27 августа 2022 
года уходом Кирилла Савельевича завершилась 
третья блистательная творческая эпоха 
Свердловской музкомедии. А нынче ему могло 
бы исполниться 70 лет…

18 июня, в День его рождения, на Широко-
реченском кладбище коллектив его театра 
открыл памятник Мастеру. А вечером в муз-
комедии состоялся вечер памяти Кирилла  
Стрежнева.

Кирилл СТРЕЖНЕВ

Сцена из спектакля Кирилла Стрежнева «Храни меня, любимая»

Сцена из спектакля Кирилла Стрежнева «Скрипач на крыше»СТРЕЖНЕВ FOREVER
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Действие 1

Имени Курочкина,  
с премией Стрежнева

Сцена   |   КонКурс

ШАНС И СУДЬБА
Устроители конкурса — Сверд

ловский академический театр 
музыкальной комедии — приду
мали несколько сопровождающих 
событие слоганов. Каждый по от
дельности — справедлив. Взятые 
вместе, они символичны и красно
речивы. «Конкурс — это шанс зая
вить о себе, посмотреть на коллег 
и их уровень!», «Конкурс — это 
стресс, который необходим, что
бы быть в форме!», «Конкурс — это 
стимул к движению, это всегда 
толчок к росту!». Все так. И клю
чевое слово здесь — шанс.

Подобного рода творческое 
ристалище — событие корпора
тивное, но не случайно к нему 
проявили интерес власть и зри
тели. Зрители, получившие воз
можность свободного прохода в 
зал, ежедневно «выдерживали» 
многочасовые прослушивания. 
Поддержка власти — свидетель
ство солидарности с долгосроч
ными намерениями организато
ров конкурса, которые — конечно, 
да! — думают о старте в профес
сии молодых артистов, но еще — и 
о судьбе жанра. Сегодня в России 
не так много театров, которые оза
бочены этим.

В Екатеринбурге прошел международный конкурс молодых артистов оперетты  
и мюзикла имени В. А. Курочкина. Уже девятый. Бренд культуры Урала. Притягательное 

пространство для профессионалов жанра. Надежда для молодых. Конкурс прошел  
при поддержке министерства культуры Свердловской области и гранта губернатора.
Пять дней прослушиваний — с утра до позднего вечера. Мастер-классы для участников. 

Дискуссии-обсуждения жюри и общение конкурсантов. Можно было бы вести насыщенный 
дневник события… И хотя заветный Гран-при в очередной раз не присужден,  

сей нерадостный факт одновременно — косвенное свидетельство высочайшей  
взыскательности творческого состязания.

Ирина КЛЕПИКОВА. Фото Игоря ЖЕЛНОВА 
предоставлены театром музкомедии

Согласно положению о кон
курсе, в нем приняли участие 
молодые исполнители не старше 
35  лет — уже профессиональ
ные артисты и еще студенты те
атральных и музыкальных вузов. 
Нынче поступило 87 заявок из 
17 городов России и Беларуси. 
В Екатеринбурге, в знаменитом 
«театральном доме» на Ленина, 
47 встретились начинающие акте
ры из Москвы, Санкт Петербурга, 
Минска, Нижнего Новгорода, Но
восибирска, Белгорода, Краснояр
ска, Хабаровска. И, конечно, — из 
Екатеринбурга. Свой шанс и честь 

родного театра отстаивали сразу 
десять молодых артистов Свер
дловской музкомедии.

Традиционно конкурс прово
дился в двух номинациях — «Опе
ретта» и «Мюзикл». И традици
онно же, как все последние годы, 
артисты мюзикла были «числом 
поболе». Значительно поболе. Но 
что касается качества исполнения, 
оперетта и мюзикл достойно со
перничали. Как сказала на цере
монии награждения член жюри, 
эксперт национальных премий 
«Золотая Маска», «Арлекин», 
«Онегин», «Музыкальное сердце 

театра» Лариса Барыкина, 
«никогда еще за все годы 
существования конкурса 
не было столь сильного 
состава участников».

Во второй тур прошли 
40 человек — почти поло
вина конкурсантов. Тоже 
красноречивый факт. У 
жюри явно были пробле
мы с тем, кому отдавать 
предпочтение. Потому 
и в финале, на торжест
венной церемонии после 
галаконцерта, мало кто 
остался без наград. РазДаниил ОГНЕВ. 1 премия в номинации «Мюзикл»
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ных. За разные преимущества и 
достоинства в профессии.

Наград нынче прибавилось. 
Кроме традиционных лауреат
ских премий в каждой номинации 
и премий специальных (от СТД 
России, Ассоциации музыкальных 
театров, приза народных артистов 
РФ Риммы Антоновой и Эдуарда 
Жердера, приза зрительских сим
патий), нынче впервые была вру
чена премия имени легендарного 
режиссера Кирилла Стрежнева.

— Отныне и всегда эта премия 
будет вручаться за комплекс про
фессиональных качеств, — под
черкнул художественный руково
дитель Свердловской музкомедии 
Филипп Разенков. — Жанру нужен 
умный актер, каких воспитывал и 
с какими работал Кирилл Савель
евич. Личность должна быть!

ОДНА-ЕДИНСТВЕННАЯ 
КАСКАДНАЯ ПАРА
Теперь — не то чтобы «ложка 

дегтя». Скорее обозначившиеся на 
конкурсе ниши, где, образно го
воря, жанр проваливается, жизнь 
ставит подножку, а молодые ар
тисты, да и сами театры, пока не 
видят проблемы, но она есть.

В жанре оперетты, отличитель
ная особенность которого — ис
крометность и заразительность, 
нынче выступила однаединствен

ная каскадная пара. Пели хорошо, 
страдали искренне, а вот амплуа 
практически не было представ
лено.

— Оперетта и мюзикл — жанры 
синтетические. Здесь нельзя толь
ко хорошо петь. Или только играть. 
Или только танцевать. Впечатляет, 
когда артист сочетает в себе все 
это, — комментирует член жюри 
Жанна Жердер. — Но при этом на 
сцене актер должен оправдать, 
почему он говорил говорил и 
вдруг запел. Что побудило петь? 
А отчего ты вдруг затанцевал? 
Зрители должны поверить, что у 
человека это рождается, а не «ху
лиганы научили». В каскадных 
парах это требование — вдвой не, 
потому что сумасшедший выплеск 
эмоций еще труднее оправдать 
(и получить шесть «бисов», как по-
лучили однажды Римма Антонова 
и Эдуард Жердер). Если почитать 
текст каскадной пары — диалог 
двух идиотов. Но если прожить 
эпизод, это может быть очень ин
тересно. К сожалению, подход к 
«каскаду» изменился. Мне не хва
тает теплоты и открытости — все 
увлеклись акробатикой. Это здо
рово, это производит грандиозное 
впечатление, но… хочется душев
ных открытий. Поразило, что ак
теры выкладываются на форте. А 
на пиано нужно выкладываться 

так же. Тогда эта энергия пойдет к 
зрителям. Ведь дело не в громко
сти звука, а в том, сколько чувства 
я отдаю в зал…

С повышенными требования
ми к синтетичности актера «лег
кого жанра» солидарен и Алексей 
Франдетти, член жюри, режиссер. 
«Актер должен и хорошо говорить, 
и сидеть в шпагате, и уметь фехто
вать, и летать при необходимости 
под куполом. Как говорил Стани
славский: «Чем удивлять будем?». 
Но вместе с тем: у Франдетти свое 
объяснение причин, почему под
час «удивлений» не случается?

— В современном театре, 
вроде бы, удивить хорошим ар
тистом — мало. С другой сторо
ны: если выходит хороший артист, 
уже не важно, в каком он костю
ме. Главный «волшебный меха
низм» — актер — все равно во гла
ве угла. Проблема в том, что таких 
артистов немного. «Перевелись 
на Руси богатыри» (улыбается). А 
если серьезно, очень быстро все 
меняется. К сожалению. Чтобы 
Петрова стала Петровой, Шмы
га стала Шмыгой — должно было 
пройти какоето время. Артисты 
должны были вырасти. Процесс 
выращивания таланта очень дол
гий. А сегодня это «долго» мы не 
можем себе позволить. Сегодня 
очень быстро «выстреливаешь». 

Сергей ТОЦКИЙ — 2 премия 
в номинации «Мюзикл» Елена КАЯДЖИ  (Санкт-Петербург)

Светлана КАРПОВА, лауреат специальной 
премии имени народных артистов РФ  
Р. Антоновой и Э. Жердера
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И о тебе очень быстро забывают. 
В силу темпоритма жизни. Палка 
о двух концах: надо быстро, но… 
это не может быть быстро…

Комментируя задачи конкур
са, профессионального общения, 
возможности для которого он 
предоставляет, еще острее задал 
тон разговору режиссер, педагог, 
руководитель мастерской актеров 
и режиссеров мюзикла в ГИТИСе 
Дмитрий Белов:

— Знаете, однажды так случи
лось: сначала в Америке, на ро
дине мюзикла, я увидел «Фантом 
оперы», а вскоре после того — 
«Конец света» в Свердловской 
музкомедии. И мне не нужен стал 
никакой «Фантом…», здесь было 
интереснее. Кирилл Стрежнев со
здал в театре лабораторию жанра. 
И конкурс — часть этой лабора

тории. Этот театр и этот конкурс 
существуют, чтобы мы не повто
ряли того, что рождено в жанре 
на Западе. И не должно быть в 
жанре «одиноко стоящего» Дуна
евского… Было время, когда мы 
искренне восхищались мастер
ством артистов: ура, он свингует, 
ура — она делает сальто. Но возни
кает вопрос: зачем эти вершины 
мастерства? Зачем актер выходит 
на сцену, что транслирует, про что 
играет? А дальше надо бы задать 
похожий вопрос руководству те
атров: вы поручаете актерам ска
зать нечто важное сегодня — что 
именно? И только кажется, что 
ответить легко. Пришло время 
смыслов!

«А БЫВАЕТ И ТАК…»
Подобно тому, как в историю 

конкурса вошел единственный 
пока Гранпри, нынче уже из уст в 
уста передается история, случив
шаяся на мастер классе Алексея 
Франдетти. Убежденный в том, 
что на любом конкурсе важны 
не финансовые призы и лауре
атство, а способность актера «за
цепить» — личностью, талантом, 
Алексей провел мастер класс 
в форме импровизированно
го кастинга. «Любой кастинг — 
стресс для актера. Кто и как с ним 
справляется — вот главная про
верка». Конкурсант пропевал ку
сочек своего номера. В какойто 

момент Алексей его останавли
вал, и нужно было предположить, 
почему остановили. Что не так? 
А дальше мастер соглашался или 
нет, высказывал свое мнение.

— И вот меня останавлива
ют, — вспоминает тот момент 
студентка ГИТИСа Полина Пче
линцева. — Ну, думаю: конечно, 
сегодня пела хуже, не была рас
пета… Вдруг пауза. И Алексей го
ворит: «А бывает и так. Полина, я 
приглашаю вас на кастинг в свой 
спектакль «Онегин» в Театре на 
Таганке — на роль Ольги».

Такой картбланш — тоже 
пока единственный за всю исто
рию конкурса. И он, похоже, из 
разряда «случайности законо
мерны».

— Я в детстве пела под ор
кестр — в театре Натальи Сац, в 
спектакле «Оливер!», — рассказы
вает Полина. — В ватаге беспри
зорников играла ловкого плута 
Свингли и помню: смотрела на 
девушку, которая пела Нэнси, и ду
мала: «Хочухочухочу. Именно эту 
роль. Может быть, когда нибудь…». 
И вот случилось! Нэнси я пела тут 
на втором туре…

Случай с Полиной Пчелинце
вой, кажется, красиво подтвер
ждает главный слоган конкурса: 
«Управляй судьбой!». Но даже те, 
кто не получил заветных наград, 
утверждают: они уезжали с кон
курса совсем другими людьми.

Елена КУЗНЕЦОВА (Москва) получает 
приз зрительских симпатий

После гала-концерта.
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Действие 2

Максим ДУНАЕВСКИЙ: 
«Мюзикл сильно  

потеснил оперетту»

—М аксим Исаако-
вич, понимаю: 

вы пока не вправе комментиро-
вать выступления конкретных 
исполнителей, но — общие впе-
чатления? Куда движется жанр, 
что происходит с артистами?

— Мастерство растет. И коли
чественно, и качественно. Трудно 
было себе представить лет 15 на
зад такое количество артистов 
участников конкурса и как вели
колепно они будут чувствовать 
себя на сцене. И делать то, что и 
требуется в этом жанре. Развитие 
идет, бурное развитие.

— А что конкретно добавля-
ется по сравнению, например, с 
периодом замечательной совет-
ской оперетты? Что плюсуется в 
актерах?

— Прежде всего, появился 
другой тип пения. Смесь эстрад
ного пения с актерским. Очень 
выразительным. Это невероятно 
трудно было объяснить когдато. 
С этим надо было долго работать. 
Но оно появилось. И теперь уже 
все понимают, когда мы говорим 
об этом, — не нужно дополни
тельных объясняющих слов.

— Но ваши коллеги по жюри 
говорили в комментариях и о 
нынешних «минусах» жанра. На-

Уже в пятый раз председателем жюри международного конкурса молодых артистов  
оперетты и мюзикла имени В. А. Курочкина был народный артист России композитор  

Максим Дунаевский. Его святое правило: никаких отзывов, комментариев во время конкурса.  
Но в короткую передышку жюри между определением финалистов и гала-концертом,  

где объявляют победителей, удалось поговорить.

пример, что мельчает искусство 
каскадных пар (Жанна Жердер), 
что наше стремительное время 
не дает актеру взрастить свой 
дар (Алексей Франдетти). «Зве-
зды» быстро появляются, но по-
рой так же быстро исчезают.

— Абсолютно согласен! Ска
жу даже более того. Не только 
каскадные пары исчезают — ис
чезает сама оперетта. Когдато 
мы говорили, что мюзикл идет 
ей на смену, хотя это один жанр. 
Какоето время они шли парал
лельно. Но потом мюзикл, вырос
ший из драмтеатра и оперетты, 

начал переделывать жанр на 
современный лад, отвоевывал 
все больше места под солнцем. 
Родился в Америке. А дальше 
расползся по всему миру. Да, к 
сожалению, оперетта умирает. 
Умирает жанр. Хотя зритель хо
дит. Народу еще интересна вся 
эта красота: костюмы, шикарная 
музыка, вокал, хор, балет. Все это 
нравится. Но для нас, професси
оналов, уже очевиден смертель
ный в недалеком будущем акт. 
Мюзикл очень сильно подпер, 
потеснил оперетту. Все пошли в 
мюзикл. Это более популярно. И 

Максим ДУНАЕВСКИЙ
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для зрителя нынче более жела
емо. В одном Санкт Петербурге 
сегодня идет 94 мюзикла! Это о 
чемто говорит?

— Поверить невозможно…
— Но это так. Санкт Петер

бург — просто город мюзикла. А 
то, что жанр оперетты умирает, и 
на конкурсе видно. На моем пер
вом конкурсе две трети участни
ков были артистами оперетты, 
остальное — мюзикла. Теперь 
ровно наоборот. И в финал мы 
выпустили нынче семь артистов 
оперетты, а все остальные — 
мюзикла. Это о многом говорит. 
Сама жизнь, отдавая предпочте
ние более современному жанру, 
меняет расстановку сил.

— Тогда, как у профессиона-
ла, спрошу: возможно ли притор-
мозить гибель оперетты? Ведь 
и музыка шикарная, и вокал от-
менный. Либретто, правда, так 
себе…

— Моя мысль такая: оставить 
оперетту в опере. Играть в ре
пертуаре этих театров. Там голо
са — прежде всего! Но, кстати, и в 
опере сегодня требуется от арти
стов движение. В оперные театры 

не берут просто певицу колонну. 
«Стоишь и пой». Это кончилось. 
Теперь опера — тоже театр… Но 
для сохранения жанра оперет
ты — оперный. Думаю, что к этому 
и придут в результате.

— На конкурсе некоторые ар-
тисты выступали с номерами из 
ваших мюзиклов. Оценка автора: 
что понравилось, а в чем ребята 
не дотягивали?

— Вопервых, меня это ра
дует. Ведь произошло не пото
му, что я председатель жюри. 
Мы, мол, ему потрафим. Они 
прекрасно знают: это работает 
в обратную сторону. Потому и 
радует, что они берут исполнять 
это оттого, что им нравится. Ко
нечно, не все порадовали — на
сколько они поняли замысел и 
как сделали. Наверное, если бы 
мы встретились на репетиции — 
я чтото бы подсказал. Но чтобы 
«Фу, ужас какойто!» — такого не 
было (смеется).

— Конкурс молодых артистов 
оперетты есть и в Москве. Не ду-
блируются?

— Да, в Москве есть «Опе
реттаLand». Но очень важно, что 

вот этот конкурс прохо
дит на Урале, в Свердлов
ской музкомедии. Здесь 
он шире, разно образнее. 
Благодаря Владимиру Ку
рочкину, Кириллу Стреж
неву в Свердловске 
Екатеринбурге создана 
«кузня мюзикла», студия 
рождения талантов жанра. 
Я часто езжу по городам, 
где идут мои мюзиклы. И 
везде встречаю участников, 
а то и лауреатов конкурса 
имени Курочкина.

— Раз вы с таким пие-
тетом к Свердловской муз-
комедии, позвольте вопрос 
за рамками темы конкурса. 
Рождается ли что‑то у вас 

сегодня для этого театра? Под 
его труппу, его таланты?

— Я с этим театром сотрудни
чаю давно. Правда, у меня здесь 
никогда не было большого ко
личества сочинений, как у иных 
композиторов. Но я и не торо
плюсь. Да, у нас был разговор с 
новым художественным руково
дителем Филиппом Разенковым, 
который тоже ставил мои мю
зиклы (не в этом театре). И мы, 
скажу осторожно, коечто наме
чаем. Никогда не ношу в театры 
своих сочинений по принципу: 
«Послушайте! Может, это вам бу
дет интересно». Всегда слушаю 
театр. Ведь сами театры отлично 
оценивают: вот это у нас есть, а 
вот такой темы, эх, не хватает. 
Прислушиваюсь именно к это
му. Для театра только так и надо 
работать. Чтобы был встречный 
интерес. Поэтому и с Филиппом 
Разенковым диалог был пример
но такой. Он обозначил какието 
«ниши». На уровне идеи, мысли. 
И это для меня — замечательная 
мотивация. Но конкретно пока 
ничего не скажу.

— И не надо. Чтоб не сгла-
зить. Пусть сбудется!

Жюри конкурса: Светлана ХОРУНЖИНА, Алексей ФРАНДЕТТИ, Лариса БАРЫКИНА, Дмитрий БЕЛОВ, Жанна 
ЖЕРДЕР, Виктор ОЛИН — во главе с Максимом ДУНАЕВСКИМ
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Г
Перевертыши Гюго: 
от пэров до париев

Г юго — сценичный и ки
ногеничный автор. Его 

«Собор Парижской богоматери», 
«Девяносто третий год», «От
верженные», «Марион Делорм» 
многократно экранизированы 
и поставлены на сцене. «Чело
век, который смеется» из этого 
же ряда: 2017 год — мюзикл в 
Великобритании, 2023 — опера 
в Канаде. Даже тот зритель, кто 
«считывает» только сюжетную 
коллизию, оторваться не может 
от полукриминальных хитро
сплетений судеб. Но Гюго, исто
рик и глубочайший философ, в 
своих произведениях — и мастер 
«подводных течений». То, что в 
романе «Человек, который сме
ется» — мощные исторические 
экскурсы в жизнь «верхов» и 

Есть нечто знаковое в том, что после лермонтовского «Маскарада» режиссер Нина Чусова 
поставила в Свердловской музкомедии мюзикл «Человек, который смеется»: в другой стране, 
совсем в другом веке звучит та же тема жизненного маскарада. Лица истинные и прикрытые 

масками перемешаны в романе Гюго так, что подчас сложно отличить настоящее 
от мнимого, как и в драме Лермонтова. И характерно: при искренней любви к авторам, 

уважении к первоисточникам, Чусова снова создает историю, полную современных аллюзий.

музкомедии — становится (ли
бретто Александра Шишова).

История слепой Деи и Гуин
плена, изуродованного компра

Ирина КЛЕПИКОВА. Фото 
предоставлены Свердловским театром музкомедии

обездоленных «низов» XVII века, 
в современной постановке может 
стать крепко сбитыми аналогия
ми. И в мюзикле Свердловской 

Сцена из спектакля 

Гуинплен (Илья ЖИРНОВ) в компании «золотой молодежи» Англии

Премьера
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чикосами (торговцами детьми) 
для ярмарочных выступлений и 
барыша, — почти притча о том, 
что внешность не всегда являет
ся отражением души человека. 
Гуинплен — урод, вызывающий 
лишь насмешки и хохот, но он 
чист и благороден сердцем. Дея —  
слепа, но видит истину лучше 
зрячих. Для нее некрасивый оз
начает причиняющий комулибо 
зло. Гуинплен не таков. Значит, 
он прекрасен. В спектакле глав
ных героев играют в очередь 
Илья Жирнов и Андрей Ополь
ский, Светлана Карпова и Ксе
ния Устьянцева, и при неболь
ших нюансах в рисунке образов 
они создают персонажей свет
лых. Тех немногих в этой исто
рии, кто простодушен, живет по 
наитию, сердцем, и знать не зна
ет, что другие могут прикрывать 
свое нутро масками.

Подлинный маскарад — сонм 
персонажей из «верхов» ко
ролевской Англии. И даже не 
скажешь точно, что делает их 
более яркими, впечатляющими 
в спектакле. То ли пресловутое: 
злые персонажи всегда вырази
тельны. То ли другое: не услов
ное театральное, а — жизненное. 
Они актуальны. Не случайно к 
сюжету Гюго обратились почти 

подряд несколько авторов в 
разных странах именно в нача
ле нашего века. Жестокое искус
ство лицАдейства, уродования 
детей с целью зарабатывать на 
этом страшном «театре», закон
чилось, как и началось, в XVII
XVIII веках. Но лицедейство на 
«подмостках» реальной жизни, 
душевный балаган становится 
все изощреннее. Не оттого ли и 
цепляют отрицательные персо
нажи мюзикла? Лорд Дэвид — 
каналья из «золотой молодежи», 
где приличны только внешние 
манеры (актерское обаяние Ев
гения Елпашева создает глубо
кое, двойное дно для герояпод

леца). Самоуверенная герцогиня 
Джозиана, способная искусно 
скрыть «острые коготки», — один 
в один с барышнями нынешних 
светских раутов (яркая, похоро
шему эпатажная работа Светла
ны Ячменевой). Королева Англии 
Анна заносчива, глупа и напоми
нает сегодняшних «менеджеров 
жизни», которые считают: любое 
самодурство оправдано стату
сом (королеву Англии играют 
мастера Светлана Кадочникова 
и Татьяна Мокроусова, у каждой 
— своя степень развенчания 
самодержицы). Но, пожалуй, са
мый страшный в этой истории 
персонаж — Баркильфедро, до
веренное лицо королевы. Все
сильный шут. Серый кардинал, 
усвоивший: чем льстивее — тем 
ближе к власти, чем ближе — тем 
больше шансов влиять (в этой 
роли неистощимого лицедея ин
тересен Игорь Ладейщиков).

Любой «двор», любая власть —  
целая система зубчатых колес. 
Встроившись в нее, Баркиль
федро стал ее двигателем. Бла
годаря ему не только плетутся 
интриги при «дворе», но и Гуин
плен, как выясняется — бастард, 
незаконнорожденный лорд — 
получает доступ в палату лор
дов. Происходит турбулентность 

Интрига сюжета закручивается 
с истории компрачикосов

Дея — Ксения УСТЬЯНЦЕВА и ее спутник-защитник Волк  
(чехословацкий влчак Шани) Гуинплен — Андрей ОПОЛЬСКИЙ
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социальных слоев, которая и в 
романе Гюго, и в спектакле —  
одна из важнейших тем. Рас
слоение общества — явление 
перманентное. Данность. Во все 
времена. Но иногда происходят 
сдвиги «слоев». Одни, как Бар
кильфедро, сами способству
ют этому. Другие, как Гуинплен, 
оказываются жертвой случая. 
И тогда главный вопрос —  
не в обстоятельствах, а в ха
рактере: готов ли ты сам к игре 
судьбы? К тому, что из обездо
ленных попадешь в избран
ные? И к прозрению, которое 
неизбежно наступит. Гуинплена 
оно настигает в палате лордов, 
под хохот сановных лиц, когда 
он, пришедший некогда на по
мощь младенцу, решил помочь 
всем несчастным. Вот где он 
осознает: «Рай богачей создан 
из ада для бедняков».

«Человек, который смеется» —  
сюжет не для «легкого» жанра. 
Но, как и прочие истории Гюго, 
он вновь появился на музыкаль
ной сцене. Музыка соответствует 
Гюго. Воссоздает «подводные те
чения» первоисточника, воспол
няя неизбежные потери при пе
ренесении на сцену готического 
романа. Любовь, ненависть, за
висть, интриги, тектонические 

социальные сдвиги — классик 
современного мюзикла Сергей 
Дрезнин решает их, как и пре
жде в «Екатерине Великой», в 
разных музыкальных жанрах: 
бурлеск, рэп, симфонизм. Лири
ческая, интимная линия глав
ных героев только контрастнее 
оттеняет драму большого мира 
Англии XVII века — от пэров до 
париев.

Впрочем, только ли Англии? 
Только ли XVII века? В своих 
интервью по поводу премьеры 
режиссер Нина Чусова с улыб

кой, но не шутя, обращалась к 
зрителям с пожеланием перечи
тать (а то и прочесть!) сам роман: 
инсценировка априори не вме
стит всей его глубины и филосо
фичности. Стараясь быть ближе 
к духу Гюго, создатели мюзикла 
пошли даже на визуальное его 
цитирование — «Мы рождаемся 
с криком, умираем со стоном. В 
жизни нам остается смеяться» 
или «Не всякий огонь есть свет, 
ибо свет — истина, а огонь может 
быть вероломным. Вы думаете, 
что он освещает, а он испепе
ляет». Афоризмы становятся в 
спектакле эпиграфами. А исто
рические коллизии усиливаются 
ироничной актуальной балладой 
про «госаппарат» и диалогом, 
которого нет у Гюго и быть не  
могло, — между скоморохомфи
лософом Урсусом и королевой 
Анной. У самодержцев и плебе
ев — разные ракурсы взгляда на 
жизнь, а потому и разные толко
вания происходящего. Зрителю 
есть о чем подумать.

Вплоть до финала. У Гюго он 
трагический. Мировая премье
ра мюзикла «Человек, который 
смеется» оставляет в судьбах 
главных героев надежду. Тот са
мый свет. Истинная любовь сле
па, но… ясновидяща.

Сцена из спектакля 

Сцена из спектакля 

Дея — Светлана КАРПОВА и Гуинплен — Илья ЖИРНОВ
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И
«Режиссер,  

ну а в прошлом — герой»

Память   |   Дата

И так, ведущий солист 
Свердловской музкоме

дии на протяжении двух десяти
летий, затем почти столько же –  
не менее успешный режиссер. 
Что же предшествовало яркому 
творческому пути? Прежде все
го, учеба в музыкальном техни
куме, так в 1930е называлось 
Свердловское училище имени 
П. И. Чайковского. А вот Ураль
скую консерваторию, хотя посту
пил и начал учиться, не окончил, 
на что были свои причины. Начи
нал обладатель красивого тенора 
в театре оперы и балета, но при
глашение на сцену музкомедии, 

Так подписал поэтическое послание блистательному 
актеру Свердловского театра музыкальной комедии Семену 
Духовному постановщик многих спектаклей с его участием 

Лев Невлер, кратко и четко обозначив свое творческое 
предназначение. Его лирическим тенором — в актерскую пору —  

зрители заслушивались и восхищались. А впоследствии  
не меньший интерес вызывало оригинальное воплощение 

режиссерских замыслов Невлера. В нынешнем мае была  
110-я годовщина со дня рождения Льва Александровича.  

Чем не повод вспомнить мастера с благодарностью?

у спартанского царя Менелая 
жену, прекрасную Елену, в одно
именной оперетте Оффенбаха. 
Благодаря хитрости и актерскому 
дару Жюстины Фавар, ее именем 
названа другая оперетта класси
ка жанра, обычный юноша Гек
тор вместе с должностью судьи 
получил возможность жениться 
на любимой девушке Сюзанне. 
Богатый фабрикант Арман, на

Вера ВОЛЬХИНА. Фото из архива А. Невлера 
и Свердловского театра музкомедии

как и роль Ахмета в спектакле 
«Табачный капитан», поставлен
ном Г. Кугушевым в 1944  году, 
стали судьбоносными. Примеча
тельна одна из оценок его рабо
ты критикой: «Очень корректно 
ведет роль Ахмета Л. А. Невлер». 
Именно мягкость и интелли
гентность отличали творческую 
манеру актера. Безусловно, ам
плуа «героя» было ему к лицу по 
всем параметрам. Вряд ли стоит 
оспаривать тот факт, что главен
ствующее положение в классиче
ских опереттах всегда занимала 
музыка. Прекрасные вокальные 
данные в сочетании с весьма 
привлекательной внешностью 
сделали свое дело: Лев Невлер 
спел и сыграл в них подавляю
щее большинство главных ролей. 
Классические образы – счастье 
для актера и в то же время – из
вечный экзамен на творческую 
состоятельность. Умение найти в 
каждом из них нечто свое, осо
бенное, и, конечно, потрясающая 
музыка корифеев оперетты спо
собны преодолеть однотипность 
персонажей и как следствие – 
избежать штампов. В подобных 
стремлениях актеру сопутствова
ла удача – сюжеты помогали. Сын 
царя Трои Парис обманом увел 

Лев НЕВЛЕР

Ахмет («Табачный капитан») Раджами («Баядера»)
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прасно обидевший подозрением 
в воровстве цыганку Фраскиту из 
одноименной оперетты Ф. Лега
ра, не сразу, но все же разглядел 
в ней свою судьбу. Партнерша 
Невлера по многим спектаклям 
Мария Викс отмечала, что актер 
играл Армана «взволнованно и 
искренне». Какими стремился 
сделать своих героев и в других 
«очень придуманных» опереточ
ных историях – принца Раджа
ми в «Баядере», Этьена Вердье 
в «Принцессе цирка», Эдвина в 
«Сильве» Кальмана.

Значительны образы, создан
ные Невлером в советских музы
кальных комедиях, многие из них 
поставил главный режиссер теа
тра Г. Кугушев. Летчик Кукушкин 
из «Бронзового бюста» И. Ковне
ра, музыкант Андрей Балашов из 
«Беспокойного счастья» Ю. Милю
тина. Самой знаковой в череде 
ролей наших соотечественников 
можно считать революционера 
подпольщика Андрея Самойлова 
(он же Петр Нечай) в музыкаль
ной комедии Г. Свиридова «Огонь
ки». А получились эти образы у ак
тера столь достоверными, может 
быть, оттого, что и сам он немало 
испытал еще в юности: арест и 
расстрел отца в 1938м, ранний 
уход из жизни матери…

Уловил и передал националь
ный колорит Лев Александрович 
в таких персонажах, как Аскер 
(«Аршин мал алан»), Галимжан 
(«Башмачки»), Микола («Тремби
та»). Необычным, но любопытным 
и полезным для его биографии, 
и в целом для театра, оказалось 
сотрудничество с постановочной 
группой из Венгрии и, в первую 
очередь, с режиссером Микло
шем Синетаром в музыкальной 
комедии Э. Кеменя «Гдето на 
юге». Невлер сыграл в ней ком
позитора Петери, покинувшего 
Родину и преодолевающего ог
ромные препятствия в надежде 
вернуться.

Невлеру посчастливилось ми
новать болезненный для многих 
актеров переход на «возраст
ные роли», так как его вовремя 
и всерьез увлекла режиссура. 
Благодаря накопленному твор
ческому опыту и пониманию ак
терской природы поставленные 
им спектакли имели успех. Из 
полутора десятков назовем те, 
что однозначно удались и за
помнились яркими и непредска
зуемыми актерскими работами. 
Так, в «Донье Жуаните» Ф. Зуп
пе полюбившиеся зрителям ак

теры С. Духовный, Ю. Осипов и 
В. Сытник предстали разведчи
ком повстанцев Жуаном, волею 
обстоятельств переодевавшимся 
в девушку Жуаниту. В «Девичьем 
переполохе» Ю. Милютина, где 
сам режиссер ранее удачно иг
рал Юрия Токмакова, молодой 
Р. Галямов, вслед за мастерами 
А. Мареничем и Н. Бадьевым, 
посвоему, азартно изобразил 
боярина Сапун Тюфякина. А вос
хищавшая до тех пор в ролях ге
роинь Н. Энгель Утина вдруг по
разила в образе бедовой жены 
скомороха Бесомыки. Это были 

Марина — Людмила ТРУСОВА, Сеня — Виктор 
СЫТНИК («Девчонке было двадцать лет»)Андрей Самойлов («Огоньки»)

1937 год. Музучилище, постановка «Богемы» — в центре преподаватель М. УМЕСТНОВ
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совместные победы режиссера и 
актеров, столь дорогие в театре. 
Благожелательные отзывы полу
чили и другие постановки режи
сера: «Вольный ветер», «Дамы и 
гусары», «Девчонке было двад
цать лет».

Но и этими достижениями не 
ограничился наш герой, посвя
тив немало сил и вдохновения 
самодеятельным творческим 
коллективам в ДК «Урал» и ДК 
железнодорожников, открывая 
мир театра представителям са
мых разных профессий. Что же 
касается ближайших родствен

ников, то все они «заболели» 
искусством с детства. Сын Вале
рий выбрал дирижерскую спе
циальность и, в частности, встал 
за пульт в свердловском теле
фильме с музыкой Ж. Оффенбаха 
«Званый вечер с итальянцами», а 
в дальнейшем в Самарском теа
тре оперы и балета. Приобщи
лись к творчеству и внуки: Кон
стантин отдавал предпочтение 
композиции, хотя затем сменил 
сферу деятельности. А вот Ана
толий остался верен музыке, он 
замечательный концертмейстер, 
сегодня музыкальный руководи

тель Дома актера Свердловского 
отделения СТД РФ.

Льва Александровича не ста
ло 9 августа 1989 года. Спустя 
много лет Невлера актера уже 
мало кто помнит, но поставлен
ные им спектакли не забыты 
актерами, принимавшими в них 
участие, да и зрителями, видев
шими их на сцене, причем не 
только в Свердловске, но и во 
многих других городах некогда 
огромной страны. Дорого и то, 
что Невлер дал начало целой 
творческой династии, которая 
продолжается.

Арман («Фраскита»)

Подготовка к спектаклю «Где-то на юге» — А. КУЗНЕЦОВА, В. ВАЛЕНТА,  
А. МАТКОВСКИЙ, М. СИНЕТАР, Л. НЕВЛЕР, В. КУРОЧКИН

Жуан — Ю. ОСИПОВ, Риего — А. МУРАВЬЕВ 
(«Донья Жуанита», 1967)

С Борисом КОРИНТЕЛИ и Александрой КУЗНЕЦОВОЙ («Жюстина Фавар») В
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В
Вальс отчаяния  

и надежды

В прочем, у Соловиченко 
режиссера иначе не бы

вает. Те, кто видел «Последний 
срок» и «Лавину» в его постанов
ке, могут подтвердить. Солови
ченко работает серьезно и осно
вательно, в лучших традициях ре
алистического театра. Недаром 
его спектакли так долго держатся 
в репертуаре, любимы зрителем, 
надолго остаются в памяти. Нет 
сомнения, что и «Дорогая Еле
на Сергеевна» пополнит список 
творческих удач каменского ре
жиссера.

Идея взять для постановки 
«хит» конца 1980х — пьесу Ра
зумовской о жестоких школь
никах и наивной учительни
це — принадлежала главному 
режиссеру «Драмы Номер Три» 
Александру Балыкову. В какойто 
мере это продолжение разгово
ра о неблагополучии в школь
ной среде, о котором криком 
кричит герой недавнего спекта
кля Балыкова «Тварь» по пьесе 
уральского драматурга Романа 
Козырчикова. Буллинг в школе — 
явление, увы, не редкое, страш
ное по своей разрушительной 
силе и для того, кого травят, и 
для тех, кто это творит. В «тва
рей» превращаются и те, и дру
гие. Школьный буллинг не имеет 
«территориальной» прописки: 
затравленный ребенок несет 
свою боль домой и повсюду, он 
не в силах избавиться от нее без 
посторонней помощи.

Под конец своего 99-го творческого сезона Каменск-Уральская «Драма Номер Три» выпустила 
премьеру «Дорогая Елена Сергеевна» по одноименной пьесе Людмилы Разумовской в режиссуре 

заслуженного артиста России Вячеслава Соловиченко. Спектакль идет в малом зале, но 
впечатление о нем — как о большой, серьезной постановке. 

Жестокость, которую ученики 
проявляют к учителю ради до
стижения конкретной цели — ис
правления низкой оценки за эк
заменационную работу на более 
высокую — страшна не меньше 
длительной травли одноклассни
ка. Потому что природа жестоко
сти в обоих случаях одинакова — 
незрелость души, уверенность в 

превосходстве силы и в своей 
безнаказанности. Тогда, в вось
мидесятых, эта проблема, подня
тая в пьесе Людмилы Разумов
ской «Дорогая Елена Сергеевна», 
была настоящим откровением. 
Одноименный фильм Эльдара 
Рязанова потряс неожиданным 
открытием: благополучные вы
пускники школы готовы на на

Ирина СВЕТЛОВА. Фото Ильи ЖИЛЬЦОВА

Сцена из спектакля

Танцуют Ляля (Мария КУДРЯВЦЕВА) и Паша (Александр БАЛЫКОВ)

Премьера
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силие ради получения высшего 
балла за экзаменационную ра
боту. Как такое возможно в со
ветской школе, где детей учат 
гуманности и справедливости?..

Тогда, сорок лет назад, этот 
феномен жестокости юных спи
сывался на «перестройку» в об
ществе: чтобы зацепиться в не
понятной новой жизни, выжить 
и подняться наверх, к благопо
лучию, нужно было жертвовать 
и идеалами, которым учила шко
ла. Реальная жизнь была иной. И 
дети вырастали другими. Такими, 
как герои пьесы Разумовской: 
Володя, Паша, Ляля и Витя, по
жаловавшие к «дорогой» Елене 
Сергеевне домой якобы для того, 
чтобы поздравить учительницу 
математики с днем рождения.

Изначально все действи
тельно выглядело именно как 
проявление любви и уважения: 
цветы, подарок, красивые слова… 
Это так трогательно для любого 
учителя! Актриса Нина Бузин
ская в своей Елене Сергеевне с 
первых сцен сумела показать и 
растерянность, и благодарность 
за чуткость своих учеников. Она 
верит в искренность их поступ
ка, поднимает высокопарный, 
на обывательский взгляд, тост: 
«За ваше человеческое лицо, за 
будущий жизненный путь — му
жественный и честный!». Ну, что с 
нее взять, с «Антигоны», которой 
провозглашает Елену Сергеевну 
с ее «правильными» взглядами 
на жизнь самый циничный из 
четверки — Володя (Дмитрий 
Зубарев)!

Так получилось, что главному 
режиссеру театра (и професси
ональному актеру) Александру 
Балыкову пришлось заменить в 
одной из ролей заболевшего ар
тиста. Балыков справился блестя
ще: его благовоспитанный Паша, 
«Достоевским увлеченный», вы
строил собственную теорию о 

добре и зле, оставив за собой 
право выбора любых средств для 
достижения цели. Этакий совре
менный Раскольников с его убе
ждением «право имею». Для того, 
чтобы поступить в гуманитарный 
вуз, Паше нужен высокий балл. А 
для этого — только пятерка в ат
тестате за «непрофильную» ма
тематику, которую он не оченьто 
знает. Вот если Елена Сергеевна 
поспособствует тому, что его по
средственный экзаменационный 
вариант будет исправлен…

Тутто и начинается главный 
конфликт спектакля. Красивый 
жест «поздравить дорогую Еле
ну Сергеевну с днем рождения» 

превращается в скверную исто
рию вымогательства ключа от 
сейфа, где лежат экзаменаци
онные работы по математике. 
Сначала — с робкими попытками 
оправдать себя озабоченностью 
«плохим» аттестатом и невозмож
ностью поступить в вуз, а значит, 
крушением надежд и младых 
жизней. Дальше — больше. Увидев 
сопротивление Елены Сергеевны, 
обескураженной таким двуличи
ем и цинизмом учеников, незва
ные гости переходят к шантажу, а 
потом и к прямым угрозам.

Больше всех усердствует Во
лодя, претендент на престижный 
МГИМО, уже мнящий себя «ди
пломатом». Вот и к Елене Сер
геевне герой в замечательном 
исполнении Дмитрия Зубарева 
пришел «договариваться», но не 
за себя («у меня все хорошо!»), 
а за друзей одноклассников. Га
лантно приглашает на вальс, уме
ло кружит учительницу в танце, 
изящно ведет с ней «светскую» 
беседу, театрально целует руку: 
ну, просто верх воспитанности и 
образованности! Но этот же са
мый «интеллигентный» Володя 
мгновенно переходит на злоб
ное обличение несговорчивой 
учительницы, сравнивая ее с 
мифологической Антигоной, об
реченной на гибель за правду. И 
запросто сбрасывает (в прямом 

Вальс танцуют Володя (Дмитрий ЗУБАРЕВ) 
и Елена Сергеевна (Нина БУЗИНСКАЯ)

Тимофей ПАТРАКОВ (Витя), Мария КУДРЯВЦЕВА (Ляля), Нина БУЗИНСКАЯ (Елена Сергеевна)
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и переносном смысле) одежды 
для имитации насилия, которое 
готов учинить на глазах учитель
ницы над Лялей — единственной 
девочкой в этой четверке.

Симпатичная Ляля (Мария 
Кудрявцева) пришла за компа
нию с Пашей, у них вроде как 
любовь. Пришла, как утверждает, 
из любопытства: удастся ли од
ноклассникам афера с ключом 
от сейфа? Правда, она первой 
понимает всю подлость затеи и 
даже пытается покинуть место 
коллективного позора, но тщетно.

Ляле, мечтающей о бога
той жизни (сейчас она живет в 
коммуналке, в одной комнате 
с мамой) предстоит пережить 
самое большое потрясение. На 
ее невинность, которую она хо
тела бы в будущем «выгодно 
продать», покушается будущий 
«дипломат» Володя — лишь для 
того, чтобы своим скверным по
ступком заставить сдаться непре
клонную учительницу. Испытать 
«минуту славы»: цель достиг
нута, «враг» — эта героическая 
Антигона математичка — повер
жен!

Но «дипломатия силы» дала 
сбой. Ключ от сейфа, ради кото
рого разыгралась драма, едва не 
переросшая в трагедию, оказыва
ется, лежал в кармане Володи. Он 
только хотел окончательно поко

рить принципиальную учитель
ницу, которую не взяли ни лесть, 
ни обещания помочь в лечении 
больной мамы, ни упреки в иде
ализме, ни циничные «уроки» 
на тему «вся молодежь теперь 
такая!»…

В этом Володе особенно 
близок Витя (Тимофей Патра
ков) — ему больше других нужен 
исправленный вариант экзаме
национного задания: ведь он не 
справился вообще. А с двой кой 
не попадешь даже в лесотехни
ческий институт с его невысоким 
проходным баллом. Хотя бы тро
ечку, но оценка повыше за пе
реписанную работу еще лучше! 
Сын начальника овощебазы тоже 
хочет быть «хозяином жизни», не 
претендуя на статус дипломата 
или ученого филолога.

Витя — разновидность «тва
рей», которых Тимофей Патра
ков бичевал в моноспектакле 
«Тварь» о школьном буллинге. 
Только Витя этого не понима
ет. Пока. Как не знают до поры 
до времени о своей истинной 
сущности ни «супермен» Воло
дя, ни «гуманитарий» Паша, не 
посмевший заступиться за лю
бимую девушку в минуту опас
ности.

Победу над этими юными 
«тварями» одержала та самая 
«Антигона», «дорогая Елена Сер

геевна». Она готова была отдать 
треклятый ключ ради спасения 
от насилия. Пережив за несколь
ко часов огромное потрясение, 
героиня Нины Бузинской, уме
ющей довести роль до трагиче
ского взлета, осталась челове
ком. Опустошенным, разбитым. 
С безвольно опущенными руками 
после вынужденного «вальса с 
победителем».

Вальс отчаяния и надежды в 
исполнении Бузинской, которую 
режиссер Соловиченко в своих 
спектаклях традиционно зани
мает в главных ролях, — одна 
из самых сильных сцен. Выму
ченная, но победа. Победа в по
пытках отстоять лучшее в душах 
своих учеников, неожиданно 
показавших черную изнанку. В 
попытках отвоевать право оста
ваться честной и чистой в лю
бой, даже самой драматичной 
ситуации.

Победа над злом изначаль-
но важна для постановщика 
«Дорогой Елены Сергеевны». 
Каким бы тернистым ни был 
этот путь. Какой бы наивной 
ни была поклонница душе-
щипательных песен Новеллы 
Матвеевой, звучащих в спек-
такле, она выстояла.

Вальс надежды не обманул 
наши ожидания.

Аплодисменты после финала спектакля
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Д
30 мегагерц — волна Герца

Лица   |   Дата 

Д ушевных терзаний по 
поводу того, отмечать 

или не отмечать этот «круглый» 
рубеж, у Артема было немало. 
Многие считают этот возраст вре
менем подведения первых жиз
ненных итогов: как прожито, чего 
достиг… В общем, имелось такое 
ментальное давление окружения, 
которому он почти поддался. Тя
нул до последнего, в конце кон
цов — решился. Накрыл стол для 
театральных коллег на даче ак
трисы каменского театра. И… по
неслось. Такого, признается, про
сто не ожидал. Кроме традицион
ных действ — за столом посидеть, 
в баньку сходить — состоялась 
еще и настоящая концертно 

 Два крыла: музыка и театр — держат его «в полете». Он живет одновременно «в двух 
диапазонах», то есть на пограничной волне — 30 мегагерц. Семь лет назад казалось, 

что выбор все-таки придется сделать. Семь лет назад в «Драму Номер Три» поступил 
служить выпускник Екатеринбургского театрального института Артем Герц. За эти 

годы он не только накопил роли, собственные проекты — в театре и в музыке —  
но и занял должность музыкального руководителя городского театра  

Каменска-Уральского. А ведь Артему Герцу в мае исполнилось всего лишь 30!

соревновательная программа. 
Все это было подготовлено прак
тически в течение суток, втайне 
от героя торжества. «Так много 
смеяться, — говорит Артем, — не 
приходилось уже давно. В ре

зультате, конечно же, рад, что 
устроил праздник, что коллеги в 
очередной раз порадовали, что 
тяжкие думы типа «чего я до
стиг?» не накрыли».

Сейчас Герц живет на два 
города. В Екатеринбурге у него 
музыка, в Каменске Уральском — 
театр. Перед жестким выбором 
между двумя творческими сти
хиями жизнь пока еще не ставит, 
хотя и совмещать становится 
все сложнее: объем занятости с 
обеих сторон растет. Себя Артем 
считает, всетаки, больше му
зыкантом, чем актером. Музы
ка — страсть с детства, поэтому 
ей уделяется больше времени 
и сил. Театр — это удовольствие, 
переключение, радость.

Пришел он в «Драму Номер 
Три» в 2017 году, сразу по окон
чании ЕГТИ. С ним вместе в театр 
поступили однокурсники, птенцы 

Владимир СКРЯБИН. 
Фото Ильи ЖИЛЬЦОВА и из архивов — личного и театра 

СПРАВКА: 
30 мгц — пограничная 

длина волны между диапа
зонами коротких волн (КВ) 
и ультракоротких (УКВ). В 
первом диапазоне работают 
радиовещание и радиосвязь, 
во втором может работать и 
телевидение. В первом диа
пазоне в прямом распростра
нении (вдоль поверхности 
Земли) сигнал быстро зату
хает, во втором легко распро
страняется на большие рас
стояния. 

Источник: портал «Наука. 
Техника. Технологии»  

(https://hi-intel.ru/800/64.html).

Артем ГЕРЦ

Сцена из спектакля-концерта «Рок-театр-город»
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гнезда мастера Андрея Русино
ва — Татьяна Васильева и Сергей 
Юсупов. Самым стрессовым мо
ментом для Артема был первый 
ввод в большой спектакль «По
следняя женщина сеньора Хуа
на». Роль костюмная, с большим 
количеством текста, два акта и 
всего четыре репетиции. Мозги 
кипели. Но справился. Зато сей
час ничего не страшно, поскольку 
точно знает — он и это в театре 
может. Очень приятное чувство!

Каменский театр познакомил 
Герца с теперь уже многолетним 
партнером по творческим про
ектам Софией Капилевич. Соня 
поставила в «Драме Номер Три» 
дипломный спектакль «Это все 
она» по пьесе современного 
драматурга Андрея Иванова. Ар
тем сыграл там Тауэрского Воро
на. По сюжету это было сетевое 
альтер эго подростка, аватар, ка
ким хотел бы быть главный ге
рой в идеале. И через этот ава
тар у него происходит общение 
с матерью, с которой в реальной 
жизни они не разговаривают во
обще. Это была первая значимая 
роль Герца на каменской сцене. 
Впоследствии он участвовал и 
в других постановках Капиле
вич: «Обыкновенное чудо» по 
Шварцу и сказка «Бременские 
музыканты». В первой сыграл 
Медведя, во второй — Трубаду
ра. Театральное взаимодействие 
режиссера и актера постепенно 
перетекло в музыкальное. Сей
час София выступает больше в 
качестве постановщика клипов 
и автора стихов к песням группы 
«MarieL’», где Артем является ли
дером. Она же пишет тексты для 
некоторых сетевых проектов ак
тера и музыканта. В общем, со
творчество получилось всерьез 
и надолго, а завязалось оно на 
сцене театра.

Значимым театрально 
музыкальным событием стал 

концерт «Роктеатр город». Он 
вышел к зрителям в середине 
мая 2021го. Это была знаковая 
для театра работа. Именно в то 
время в «Драме Номер Три» со

бралось особенно много музы
кально одаренных артистов. Весь 
полуторачасовой концерт иг
рался и пелся вживую, и каждая 
песня —отдельный яркий номер. 

Сережа в спектакле «С училища»

Тибальт в спектакле «Ромео и Джульетта»

Тауэрский Ворон в спектакле «Это все она»
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Очень серьезное свершение по 
затратам времени, способностей, 
нервов и усилий. За музыкаль
ную часть отвечали тогдашний 
завмуз театра Татьяна Ишматова 
и наш герой Артем Герц. Режис
сурой занималась актриса Инга 
Матис. Затраты оправдались, и 
два концерта прошли с аншла
гами под ликование публики. 
Зрители встречали финал стоя, 
с включенными фонариками на 
телефонах.

Следующий значительный 
театральный проект — «Квар
тирник». Он был рожден в слож
ный «пандемийный» период 
и потому, возможно, напитался 
«домашним» звучанием и дове
рительностью в общении со зри
телем. Этот концерт, в отличие от 
первого, шел в малом зале, на 
«бабушкиных» коврах и с лам
пами накаливания в декорациях. 
Артем собирается обновить этот 
полюбившийся каменской пу
блике формат. В частности, хочет 
ввести исполнителей со стороны, 
добавить звучания классических 
инструментов. Думать об этом — 
теперь его прямая обязанность, 
поскольку после ухода из театра 
Ишматовой, должность завмуза 
перешла к нему. Теперь актер не 
только думает о развитии музы
кальных проектов театра, но и 
пишет музыку к премьерам.

«Вообще дерзну считать себя 
композитором, — признается 
Герц. Вне театра пишу треки для 
художественных фильмов, есть 
заказы на аранжировки для 
певцов. Хочется развиваться 
дальше. Чувствую, что не хвата
ет специального музыкального 
образования, поэтому ищу об
учающие курсы. Мне это очень 
интересно».

В том, что сейчас умеет и де
лает Артем, как он считает, за
слуга его семьи. Родная сестра у 
него одна. Однако в целом круг 
родственников (дяди, тети, пле
мянники и пр.) — очень сплочен
ный. Все собираются на семей
ные праздники, помогают друг 
другу. Правда, никто из них не 
был замечен ни среди музыкан
тов, ни среди служителей драма
тической сцены. Хотя, например, 
дядя знакомил Артема с огром
ным объемом музыки, которая 
повлияла на формирование 
вкуса. Мама и бабушка доби
лись, чтобы мальчик не бросил 
в детстве музыкальную школу, 
буквально «довели» до выпуск
ного концерта. А ведь в опреде
ленный период музицирование 
парню совсем не нравилось. 
Пацаны во дворе играли на ги
тарах, а ему приходилось осваи
вать аккордеон и трубу… Потом, 

Медведь в спектакле «Обыкновенное чудо»

Агафья Тихоновна в спектакле «Эмже»

Трубадур в спектакле «Бременские музыканты»
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однако, втянулся и сейчас очень 
благодарен обеим родным сво
им женщинам. Родился и вырос 
Артем между двумя столицами —  
в Новгородской области, и у 
него была возможность ездить и 
в Москву, и в Санкт Петербург на 
живые концерты. До Питера, на
пример, три часа на электричке. 
Вместе с мамой он побывал на 
концертах многих знаменитых 
исполнителей.

Собственная группа Герца 
сейчас… стоит на паузе. Как 
он сообщил недавно, «MarieL’» 
прекращает на некоторое вре
мя концертную деятельность 
и сосредоточивается на нара
ботке репертуара. В какойто 
степени, говорит он, в таком 
положении больше свободы. 
Надеется, что эта пауза станет 
продуктивной. Появятся новые 
треки, которые, конечно же, 
пригодятся для будущих высту
плений в концертах.

«Думаю, — размышляет Ар-
тем, — что я двигаюсь в русле 
«сбычи своих мечт». Мне ка-
жется, что у меня все есть… 
ну, или скоро будет. Любовь? 
Она живет во мне постоян-
но. Она охватывает и моих 
близких, и то, чем я занима-
юсь, и город, где я нахожусь, 
и весь мир. Есть планы пере-
стать стремиться к Абсо-
лютному Совершенству… Или 
стараться, чтобы подобное 
стремление не мешало мне 
жить. А жить хочу так, что-
бы ощущать каждую секунду, 
именно здесь, и именно сейчас. 
Каменск- Уральский для меня —  
это место Силы, место вос-
полнения сил. Природа вокруг —  
потрясающая. Жить «на  при-
роде» я не смог бы, по крайней 
мере сейчас, но, быть может, 
со временем у меня и появится 
здесь дом…». С многочисленными родственниками

В капустнике «Драмы Номер Три»

В студии звукозаписи
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С
Мефистофель «Фауста» читал

Премьера

С обственно, с Театрального 
пролога все и начинается. 

Сцена, на которую, под компо
зицию Ника Кейва, как зомби в 
разноцветных шубах, выдвига
ется в танце вся труппа, что твоя 
экспозиция в хорошей галерее 
современного искусства — «ин
сталляция, находящаяся между 
концептуализмом и минимализ
мом». Реечные конструкции на 
стенах, симметричные им метал
лические конструкции на полу. 
Таким образом сценограф Лев 
Низами переосмыслил ресторан
ные столы одного из отелей горо
да Кирова, где зимой театр был на 
гастролях. Только теперь перед 
нами мобильный трансформер, 
и стремительные метаморфозы 
его элементов способны погру
зить зрителя в мир германского 

«Коляда-театр» продолжает дерзкие эксперименты. В конце мая здесь прошла премьера 
спектакля «Фауст». До этого великую трагедию Иоганна Гете ни разу не ставили 

на драматической сцене Свердловска-Екатеринбурга. Николай Коляда уместил инсценировку 
в 60 страниц, действие заняло три часа с двумя антрактами, что совершенно не испугало 
публику — билеты разлетелись мгновенно. Сами актеры и художественный руководитель 

считают постановку этапной: для них, кроме прочего, это масштабный разговор о театре, 
главном деле их жизни.

туристического букета в финале.
Пока же Директор театра (Бог

дан Смоляницкий), Поэт (Алек
сандр Кучик) и Комик (Евгений 
Корнильев) ведут спор о том, 
каким варевом нужно потчевать 
публику со сцены, чтобы иметь 
успех. Поэт ратует за «певца свя
тую силу», «высокий дар богов» 
и «человеческую мощь, в поэте 
выступившую открыто», Директор 
напоминает о грубых вкусах пу
блики и том, что с «волками жить 
поволчьи выть», Комик советует 
не забывать, при всей серьезности 
задач, о «шаловливом дурачест
ве». Что ж, перед нами разыгран в 
лицах знаменитый метод Коляды. 
А труппа, между тем, выталкива
ет из своих рядов Фауста (Олег 
Ягодин) и Мефистофеля (в одном 
составе это Антон Макушин, в дру
гом Константин Итунин). И они не 
то чтобы охотно соглашаются на 
подобную участь: будущий Фауст 
в безразмерном полосатом свите
ре цепляется ко всем как пьяный, 
а будущий Мефистофель в коже 
и черной шубе до пят, как верный 
друг перебравшего гуляки, пыта
ется оттащить оградить товарища 
от потенциальных неприятностей.

Таким образом стереоэффект 
задан изначально: каждому ар
тисту нужно быть героем и одно
временно наблюдать за своим ге
роем со стороны. Балансировать 
между искренней трансляцией 
(подачей) чувств и пародийной 

Елена СОЛОВЬЁВА. Фото Глеба МАХНЁВА

средневековья. Будет все: и готи
ческий кабинет доктора Фауста, и 
комната Маргариты, и ее тюрем
ное смертное ложе, городская 
площадь, кабачок Ауэрбаха, сад 
Марты, каркас для огромного фу

Вот такой... Фауст

Маргарита — Дарья КВАСОВА и Фауст — Олег ЯГОДИН
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рефлексией над этими чувства
ми. Речь идет о «фирменном» 
навыке актеров «Коляда театра», 
которым «старички» труппы вла
деют виртуозно, а новички учат
ся стремительно. Что прекрасно 
продемонстрировали, например, 
в премьерной постановке Ди
ректор, Бог — Денис Раптанов, 
Ученик — Евгений Корнильев. 
Все они играют без замены. За 
героем Корнильева же, который, 
благодаря совращению Мефисто
фелем, быстренько превращается 
из робкого провинциала в не
благодарного хама, закреплена 
еще одна важная тема спектакля: 
противопоставление старости и 
молодости. «Ключ жизни — кровь, 
она родник здоровья // А что све
жее юношеской крови?». Однако 
смысл жизни не в одной только 
«амброзии юного красавца», а в 
страстном желании постичь все 
ее, жизни, тайны, найти к ним 
ключ, дойти до высшей мудрости, 
которым одержим Фауст. Не ради 
удовольствий он продает душу, а 
ради познания. Образы крови и 
ключей в спектакле воплощены 
буквально: актеры в массовых 
сценах гремят кованными связка
ми, а ключкинжал, оставляющий 
на телах кровавые следы, кочует 
от героя к герою. Фауст, благо

славляя на пасхальной прогулке 
толпу, режет протянутые к нему 
ладони.

В том же регистре одновре
менной игры по «созданию героя 
и рефлексированию над ним» 
предложено существовать двум 
Маргаритам: Дарье Квасовой 
и Кристине Горбуновой. Слож
нейшая задача! Каркасом своей 
истории Фауста Николай Коляда 
оставил любовную линию, опу
стив приключения доктора при 
королевском дворе, и актрисе 
Маргарите нужно пройти путь от 
невинной девочки подростка до 
раскаявшейся грешницы, пере
жить смерть матери, брата (Никита 
Рыбкин), убийство собственного 
младенца. Держать зал на высо
кой ноте абсолютно классической 
трагедии и чувствовать себя есте
ственно, поглаживая под платьем 
шар, который, с одной стороны, 
символизирует ларец с драгоцен
ностями, подсунутый Мефистофе
лем, с другой, служит наглядной 
метафорой будущего грехопа
дения. Плюс выход на балетных 
пуантах и пение дуэтом с Фаус
том. Дарья Квасова, ко всем своим 
достоинствам, обладает прекрас
ным, хорошо поставленным го
лосом. Интересно наблюдать, как 
при создании одной роли актрисы 

пользуются совершенно разными 
палитрами: Квасова гротескно 
резва, Горбунова более лирична.

Демонстрировать вокал в спек
такле, кстати, приходится многим. 
С неожиданной стороны раскры
вается зрителям Даниил Шулепин 
(Брандер), исполняющий Песню 
о крысе, отравленной поваром. В 
режиме опереточных дуэтов про
ходит встреча в саду, где солируют 
то Фауст с Маргаритой, то Мефи
стофель с Мартой (Вера Верши
нина, Анастасия Попова). Сатана с 
драйвом рокнрольного концерта 
«правит бал» в первом действии, 
выдавая под фонограмму знаме
нитую арию из оперы Шарля Гуно. 

Мефистофель — Антон МАКУШИН
Маргарита - Кристина ГОРБУНОВА 
и Бог - Денис РАПТАНОВ

Фауст - Олег ЯГОДИН и Мефистофель - Константин ИТУНИН
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А в третьем акте «отжигает» рука 
об руку с Богом под «Jesus Christ 
Superstar».

Словно следуя заветам Комика 
и Директора из Пролога, Коляда 
не чуждается и настоящего цирка, 
органично вписывая его в ткань 
спектакля. Травести клоунессы 
Анастасия Панькова и Ксения Ко
порулина — самоценная и яркая 
краска в массовке. Стая заводных 
игрушечных свиней в логове ведь
мы — не просто вставной аттрак
цион, они понастоящему злове
щи, когда сползаются к лежащей 
ведьмо матке (Тамара Зимина, 
Наталья Гаранина). В безуслов
ный восторг приводит зрителей 
черный уиппет, вокруг кормления 
которого, например, строится одна 
из главных сцен — подписание 
Фаустом договора. Но настоящая 
Королева цирка — гомеровская 
Елена (Виктория Лемешенко), точ
нее актриса, исполняющая в пло
щадном театре роль Елены Тро
янской. Мало того, что здесь опять 
двой ная степень остранения, с 
которой драматически одаренная 
Лемешенко справляется прекрас
но. Виктория — мастер poleданса 
и выслушивает страстные моноло
ги Фауста, выделывая номера на 

подвесных канатах. Оправдывая 
цирковые кунштюки (в чем они, 
впрочем, не особо нуждаются), 
можно вспомнить карнавальную 
культуру Бахтина, поразмышлять 
о той степени свободы, которая 
необходима для адаптации «за
мшелой» классики к современным 
реалиям, но в «Коляда театре» 
сюда примешивается редко где 
встречающееся ощущение дет
ской игры — наивной, самозаб
венной, свежей, немедленно под
купающей и увлекающей зрителя 
своей искренностью.

Возможно, ктото назовет эсте
тику уральского «Фауста» «адской 
солянкой», проворчав, что вави
лонское смешение всего со всем 
такого градуса «слишком даже 
для Коляды», и хотелось бы боль
шей строгости. Но давайте вспом
ним слова самого Гете, который 
решительно возражал против оп
ределения главной идеи своего 
детища, а домогающимся сообщал 
следующее: «Вот они подступа
ют ко мне и спрашивают: какую 
идею хотел я воплотить в «Фа
усте»? Как будто я сам это знаю 
и могу выразить! «С неба через 
мир в преисподнюю» — вот что я 
мог бы сказать на худой конец; но 

это не идея, это процесс и дейст
вие. Далее, если черт проигрывает 
пари и если среди тяжелых заблу
ждений непрерывно стремящийся 
ввысь к добру человек достигает 
спасения, то в этом, правда, есть 
очень действенная, много объяс
няющая, хорошая мысль. Но это 
не идея, лежащая в основе цело
го и пронизывающая каждую его 
отдельную сцену. В самом деле, 
хороша бы была шутка, если бы я 
пытался такую богатую, пеструю и 
в высшей степени разнообразную 
жизнь, которую я вложил в мое
го «Фауста», нанизать на тощий 
шнурочек одной единой для всего 
произведения идеи!».

Принцип всеохватного, ор
кестрового полифонизма, изна
чально заложенный в трагедии, 
удивительным образом передает 
игра Олега Ягодина. В приватном 
интервью он признается, что для 
него роль, безусловно, стала этап
ной, в его Фаусте есть и Ромео из 
спектакля 2001  года, и Гамлет 
2007го, но не во внешних актер
ских «прихватах», а внутренне, 
как в любом человеке органич
но растворены опыты каждого 
определенного возраста. «Если 
проще, — поясняет он, — то это 
такой трип по волнам моей па
мяти: вот я очень очень старый 
(каким бы мог быть лет в 80), вот 
я молодой (то есть реальный я 
15летний), вот взрослый (то есть 
я лет 15 назад + небольшой кусок 
я сегодняшний)». Но личная исто
рия — только глубинная подклад
ка. Перед зрителем, в зависимости 
от его бэкграунда, промелькнет и 
исчезнет целый рой призраков, 
порожденных европейской ци
вилизацией, которую философ 
Освальд Шпенглер, заметим, 
окрестил «фаустовской». От уми
рающего, истекающего кровью в 
ванной Марата с картины Жака 
Луи Давида до попикон ХХ века. 
Например, омолодившись после 

Фауст - Олег ЯГОДИН и Мефистофель - Антон МАКУШИН
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ведьминского зелья, Фауст вы
ходит на дорогу большого секса, 
сочетая спародированную пла
стику Майкла Джексона с отморо
женностью Фестера из «Семейки  
Аддамс».

Но между тем Ягодин, как гений 
актерского ритма, всегда безупреч
но, властно и чутко дирижирует 
общим темпом спектакля. Легко и 
виртуозно переключается из ре
гистра в регистр, и зритель заво
роженно следит, как пародийный 
старик, которого только что бук
вально притащил на себе с прогул
ки Вагнер (Иван Федчишин) вдруг 
трезво и уверенно излагает: «Пер
гаменты не утоляют жажды. // Ключ 
мудрости не на страницах книг». 
Утверждение Дела, а не Слова, как 
первоосновы жизни становится 
девизом жизни Фауста, девизом 
Коляды. Причем Дела коллектив
ного, любви деятельной, способной 
помочь и отдельному человеку, и 
людям вообще: «Конечный вы
вод мудрости земной: // Лишь тот 
достоин жизни и свободы, // Кто 
каждый день за них идет на бой! 
// Всю жизнь в борьбе суровой, 
непрерывной // Дитя, и муж, и ста
рец пусть ведет, // Чтоб я увидел в 
блеске силы дивной // Свободный 
край, свободный мой народ! // Тог
да сказал бы я: мгновенье, // Пре
красно ты, продлись, постой! // И 
не смело б веков теченье // Следа, 
оставленного мной!».

В своей инсценировке 
интерпретации Коляда, пере
писав несколько стихов, усилил 
мотив любви заботы, она для 
него единственный пропуск в 
рай. Фауст прощен — за забвение 
эгоизма, за любовь к Маргарите, 
за желание принести пользу че
ловечеству. Мефистофель в этой 
постановке тоже гораздо боль
ший, чем принято считать, адво
кат «бедняги человека», выну
жденного «испытывать то день, 
то ночь». И для Антона Макушина, 

и для Константина Итунина эта 
роль стала настоящим экзаме
ном по переходу на очередной 
уровень актерского мастерства. 
Оба сдали его с блеском, совер
шенно не придерживаясь хресто
матийного «мефистофелевского 
образа», когда исполнители 
даже гримировались одинаково. 
Принадлежность к Преисподней 
остроумно и точно подчеркива
ют два дэйбиира — хлыстика из 
конского волоса, один из кото
рых подарил Коляде его студент 
из Якутии, а второй сделал Лев 
Низами.

«Хорошие штуки! –говорит 
Константин Итунин, — а с Антоном 
мы не первый раз на одной роли, 
и мне это нравится, я у него учусь. 
Зимина однажды сказала: «Если 
тебе понравилось то, что делает 
партнер, не стесняйся, сделай так 
же. Повторить у тебя все равно не 
получится. Но получится то, что 
тебе понравилось в его исполне
нии». Какието технические мо
менты я делаю, глядя на Антона, 
чтото сам. Чтото, заметил, и он 
не постеснялся взять у меня.

Я не «играю Мефистофеля», 
поначалу я очень много играл, но 
Коляда сказал: «Костя, не играй 

Мефистофеля. Просто представь: 
он читал «Фауста» и прекрасно 
знает, что будет дальше, и чем все 
закончится». Олег мне тоже помог, 
говорит — ты обычный парень… 
И тогда у роли появляется глуби
на: можно быть и демоническим, 
и гуттаперчевым, и спокойным. 
Про что вообще наш «Фауст»? 
Про любовь, у нас все спектакли 
про любовь, про нас про всех, про 
театр. Так и хочется сказать «Оста
новись мгновенье, ты прекрасно», 
ведь все это однажды закончит
ся, понимаете, праздник, который 
длится больше 20 лет».

Именно поиск бессмертия, 
«литургического звучания» в су
ете и разноголосице обыденной 
жизни пронизывает всю махину 
колядинского «Фауста» насквозь, 
скрепляет и движет ее вперед. В 
финале Ягодин выворачивается 
не только из безразмерного сви
тера, зависшего над разверстой 
могилой люком, он выходит из 
роли, и, возвращаясь, спокойно 
садится рядом с Богом, глядя не в 
зал, а на сцену, над которой парит 
огромный футуристический букет, 
символизирующий, возможно, 
благословенное цветение всего 
живого. Во веки веков.

Фауст - Олег ЯГОДИН и Елена - Виктория ЛЕМЕШЕНКО
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П
Капитан или тюремщица?

Премьера

П оследний вариант пьесы 
стал особенно популяр

ным. В советские годы «Васса 
Железнова» входила в репертуар 
почти всех именитых и менее 
известных театров. Неоднократ
но экранизировалась. А роль 
«железной леди» — главы семей
ства — в разные годы исполняли 
Фаина Раневская, Татьяна Доро
нина, Светлана Крючкова, Инна 
Чурикова…

В современных реалиях акту
альность горьковской пьесы не 
теряется. Она дает возможность 
показать семью «без прикрас», 
поговорить об отношениях дети
родители, о любви, силе, власти, 
о тотальном контроле и, нако
нец, о том, чем может обернуть
ся упорное стремление «причи
нить добро» своим близким. На 
эти важные темы и рассуждает 
творческий коллектив Нижнета
гильского драматического театра: 
«Васса Железнова» (последняя 
версия пьесы) вошла в его афи
шу.

«Эта замечательная пьеса 
Максима Горького сейчас ак
туальна в квадрате, — говорит 
режиссер спектакля Игорь Бу
лыгин. — Мы, еще не зная, что 
2024й будет объявлен Годом 
семьи, начали делать спектакль 
про семью и ее внутренние 
сложности. Для меня Васса Бо
рисовна — это человек, который 

Пьеса Максима Горького «Васса Железнова», повествующая о владелице крупной пароходной 
компании и ее развалившейся семье, вышла в свет в 1910 году. Она была опубликована 

в Санкт- Петербурге, а позже — в Берлине. Сам писатель обозначил ее как историю о матери, 
у произведения даже имелся подзаголовок «Мать». Однако же, в 1930-х автор берется 

за редакцию пьесы, в 1933-м представляет читателями и критикам второй вариант «Вассы», 
а еще через два года — третий. В обеих последующих версиях Горький «подсветил» классовую 

борьбу, сместив акценты по сравнению с первой редакцией, и ввел образ революционерки Рашель.

пытается спасти, собрать семью 
воедино в одну команду. Но ме
тоды, которыми она это делает и 
принципы, которыми руководст

вуется, не по нраву окружающим. 
Зрителю решать: Васса — капитан 
корабля, который уверенно ведет 
его, либо тюремщица… В пьесе 
нет простых персонажей, у каж
дого своя нелегкая судьба».

К слову, декорация спектакля 
как раз образно представляет с 
одной стороны корабль, с дру
гой — тюрьму. Как пояснил ху
дожникпостановщик Константин 
Соловьев, это дом, созданный по 
образу и подобию главной геро
ини Вассы Борисовны. Он дышит 
ее эмоциями и ее задачами и 
разрушается с ее уходом. Болез
ненность атмосферы замкнутого 
пространства усиливается музы
кальным сопровождением, кото

Оксана ИСУПОВА. Фото предоставлены Нижнетагильским драмтеатром

Наталья - Ирина ГОЛОВИНА, 
Рашель - Екатерина СЫСОЕВА

Васса Железнова - Елена МАКАРОВА
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рое фоном звучит на протяжении 
всего действа — с первых минут 
появления героев и до полного 
краха — исчезновения их мира.

ХХI  век, эпоха рефлексии, 
психологических разборов, дет
ских душевных травм, провоци
рует взгляд на героев сквозь эти 
призмы и ощущение предсказу
емости их будущего, которого как 
будто и нет. Сама Васса — класси
ческий пример того, что тоталь
ный контроль в семье — это путь 
к разрушению не только себя, 
но и близких, ибо невозможно 
держать буквально все и всех в 
своих руках и быть счастливым. 
А методы «бизнесвумен», говоря 
современным языком, скорее же
стоки и не несут в себе ни грам
ма любви: вот он — железный ха
рактер. Семья подчиняется Вассе, 
ненавидя ее. Брат Прохор Бори
сович так и норовит поставить 
подножку, старшая дочь Ната
лья — подрастающая маменьки
на копия, ведет негласную борь
бу с родительницей… Кажется, 
безусловной любовью пылает к 
матери только младшая дочь — 
Людочка, наполовину девушка, 
наполовину подросток, отчасти 
безумная… Ей все нравится и она 
счастлива. Счастлива на тонущем 
корабле?.. А, быть может, это за
щитная реакция?..

В открытую схватку с Вас
сой Борисовной вступает сноха 

Рашель, проповедующая рево
люционные взгляды. Сам ее об
лик — уже некая форма проти
востояния. Эта сильная молодая 
женщина так же решительна, 
как и ее «железная» родствен
ница. Но она осуждает тюремный 
уклад, по которому живет все 
семейство. Борьба этих двоих 
за пятилетнего мальчика (сына 
и внука) — одна из значимых 
сцен. Горький ввел Рашель в пье
су, чтобы обозначить классовый 
конфликт. Сегодня пару «Вас
са — Рашель» можно отнести и к 
конфликту поколений, и к спору 
старых и новых взглядов… Неод
нозначны образы обеих. Каждая 
служит своим идеалам, которые 
«не про семью». Рашель понима
ет это. Васса — нет.

«Внутри себя я оправдала 
Вассу Борисовну, — говорит ак
триса Елена Макарова, испол
нившая главную роль. — Это не 
значит, что я оправдываю убийст
во… Нет! Но она пользуется теми 
методами, которые ей доступны. 
В этом и есть противоречивость 
образа. Она жестко расплачива
ется за свое желание насильно 
«спасать» детей. Конфликт «отцы 
и дети» вечен — в этом актуаль
ность пьесы».

Время говорить о семейных 
ценностях открыто — пришло, 
а новая постановка Нижнета
гильской драмы — одна из воз
можностей вести этот разговор. 
Спектакль по пьесе Горького дос
тойно завершил нынешний сезон 
театра.

Сцена из спектакля

Прохор Борисович - Валерий КАРАТАЕВ Васса - Елена МАКАРОВА, Людмила - Елизавета ПОЛЯКОВА
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Н
Пингвины и... потоп

Премьера

Н овая музыкальная ко
медия, выпущенная к 

началу лета, идет со знаком 
«шесть плюс». Однако в спекта
кле поднимаются вопросы «Что 
такое Бог», «Что такое любовь?», 
«Что такое дружба?», «Что такое 
выбор?», которые терзают нас 
всю жизнь. Поэтому поразмыш
лять на вечные темы могут и 
взрослые, а заскучать или уйти 
в философские дебри не дадут 
песни. Музыкальные компози
ции петербургской индигруппы 
«Самое большое простое число» 
(СБПЧ) удачно вшиты в постано
вочный материал, одновременно 
подсвечивают его посыл, но в то 
же время добавляют «летучести 
и прыгучести».

«Эти песни идеально подо
шли нам, — пояснил режиссер
постановщик Кирилл Левшин. —  
И это большая удача, что есть та
кая группа. Получился спектакль 
для семейного просмотра».

Говорить с детьми на серьезные и даже философские темы можно! А если добавить 
в разговор яркости, динамичности и современной музыки, то беседа пройдет на ура. 
Нижнетагильский Новый Молодежный театр пошел по такому пути и предложил 

юным зрителями, а также их родителям, премьеру «Пингвины навсегда». Судя по первым 
отзывам — с выбором не прогадал.

товней о том о сем, первой влю
бленностью и обидами... И вот в 
один прекрасный, а точнее не
прекрасный день, этот уютный 
мирок посещает Голубка, тоже 
весьма очеловеченная особа, и 
сообщает печальную новость: 
Бог решил устроить всемирный 
потоп. Спасение — ковчег, ко
торый построил Ной... Но, как 
известно, пускают туда всех жи

Оксана ИСУПОВА. Фото предоставлены Новым Молодежным театром

В центре сюжета три оче
ловеченных пингвина — два 
мальчика и девочка. Формаль
но они — животные, но в их по
ступках, характерах и даже яр
ком внешнем виде угадываются 
черты современных подростков. 
Собственно, и декорация пред
ставляет собой молодежный 
мир с граффити, баскетбольным 
кольцом, скейтами. Мир с бол

Белая голубка — Анна ПАВЛОВА

Сцена из спектакля

Первый пингвин — Илья ГОЛОВИН,  
второй пингвин — Илона КАЗАКОВА,  
третий пингвин — Евгений МАКСИМОВ
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вотных по паре... Пингвины по
лучают два билета — пропуски 
на плавательное средство. Вре
мя отправления — восемь часов. 
Без опозданий! Двое из друзей 
решают, что делать, имеют ли 
они право оставить погибать 
третьего товарища.

«В спектакле подняты во
просы поиска решения, друж
бы, веры... И каждый интер
претирует смысл посвоему, —  
делится мнением актриса Ило
на Казакова, исполнившая роль 
Пингвинадевочки. — Мы рас
сказали о Боге, как о любви. 
И детям совершенно не рано 
слышать о таких вещах. Это хо
роший материал для них. Идет 
здесь речь о выборе. Каждый 
имеет право на свой. И каж
дый может ошибиться, но надо 
поступать, как велит сердце. Я 
уверена, что взрослые зрители 
тоже найдут для себя в спек
такле много интересного. Тут 
столько заложено внутри! Кар
тинка может показаться яркой 
и детской, но философия... Что 
такое или кто такой Бог, напри
мер? Он может быть везде, в 
том числе в нас.. .».

Визуально спектакль яркий, 
насыщенный, пропитан нео
новым светом. Идея оформить 
сценическое пространство и 
костюмы героев в таких сочных 
тонах принадлежит художнику
постановщику Ирине Бринкус, 
номинантке «Золотой Маски». 
Яркое решение, современная 
хореография и известные песни 
задают тон и придают постанов
ке экспрессию.

Артистка Анна Павлова, уз
нав, что в театре будет ставиться 
этот спектакль, решила, нет, про
сто поняла, что роль Белой го
лубки — создана для нее. «Мне 
хотелось сыграть эту роль. Я ду
мала, если будет кастинг, то пой
ду и буду доказывать. Была рада, 

что при распределении роль до
сталась мне. Мы много искали и 
многое находили в постановоч
ном процессе. Ведь режиссер 
видит одну картинку, ты другую, 
партнеры — третью».

А зритель — четвертую. Гото
вый, вышедший на сцену спек
такль. Темы, поднятые в нем —  
это повод порассуждать, поспо
рить и, возможно, не прийти к 

общему мнению. Соответствен
но, и ви́дений будет много. Но 
одно общее тут точно есть: вме
сте с героями хочется танцевать 
и размышлять... Переживать за 
сложившийся любовный треу
гольник: мальчикдевочкамаль
чик. И смеяться, хотя бы над тем, 
что пингвины же умеют плавать, 
а значит — никакой потоп им не 
страшен!

Сцена из спектакля

Сцена из спектакля

Сцена из спектакля
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К
Кто они, «матрешки  
на округлости Земли»

Премьера

К акой? А это жанр, приду
манный еще в XIX веке 

Гофманом. И он называется «фан
тастический реализм». Только у 
Гофмана много фантастического, 
а в пьесе «Матрешки на округ
лости Земли», поставленной 
Малым драматическим театром 
«Театрон» (премьера состоялась 
30 мая), много реализма. Точнее, 
множество граней этого реализ
ма.

Вот и думается, как миф об 
Орфее и Эвридике стал частью 
совершенно неправдоподобной 
истории, но при этом абсолют
но житейской драмы, грубой и 
даже страшной, в которой не 
«все шелками вышито судьбы 
простое полотно». Потому что 
речь идет о женщинах, утратив
ших своих детей и любимых.

Итак, «матрешек» три. Три 
горьких женских судьбы. И 
борьба женщин с древнегрече
ским богом Гермесом, поскольку 
остальные боги, известные нам 
по «Легендам и мифам Древней 
Греции» со школы, занимаются 
пирами или отдыхают от пиров. 
Вот на поле театральной «бра
ни» за все и отвечает Гермес.

Суть же конфликта состоит в 
том, что женщины отправляются 
в загробный мир выпросить у 
богов своих безвременно ушед
ших детей и остаться там вместо 
них. Выпросить, вымолить, до

Нечасто встречаются в театральных постановках такие истории, где переплетены 
древнегреческие мифы, житейская реальность и божественная безжалостность.  

Но ведь это театр! Он часто и сам существует как миф, имитирует грубую жизненность 
(или тонкую поэзию) и философствует от имени духов или богов (чтоб было страшно 
или мудро). А вот чтобы это сплелось органически в музыкальную драму, чтобы жгло  

не понарошку, надо найти какой-то особенный жанр.

биться своего. «Иначе мы маль
чиков рожать не будем! А что вы 
собираетесь делать в мире без 
мальчиков? Без будущих муж
чин? Вам же воевать надо!». Вот 

такой сюжет, весьма неординар
ный, который придуман драма
тургом Екатериной Нарши. И, 
надо сказать, замечательно со
чинен. Виртуозно и оригиналь
но.

Вот как формируется «зер
но» сюжета: не Орфей выручает 
Эвридику из плена небытия, а… 
«Орфеи». Женщины. С условием: 
они не смогут вернуться в мир 
живых. Они безвозвратно поки
дают жизнь.

Житейского в спектакле мно
го, но в какойто момент горькие 
рассказы героинь становятся 
почти житиями. Такой жанр тоже 
есть. Он называется «мытарст
ва». Они и дают ту самую жиз
ненную силу, на которой стоит 

Татьяна БЕРСЕНЕВА. Фото автора

Сцена из спектакля

В роли Гермеса — Филипп ЩУКИН
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мир. Просто так бывает, что мы 
часто не замечаем страданий 
живых и близких, своих и чужих.

Зритель, увидев эту историю, 
удивится и немного поплачет. 
Почему? Потому что у героинь 
все получилось. У них получи
лось исполнить мечту вселен
ского бытия. Оживить своих де
тей для новой любви и будущей 
жизни. Они смогли сломить бо
жественную волю и презрение к 
человеческому несовершенству.

По большому счету, это спек
такль о человечности, которая в 
современной реальности про
сто фигура речи. Человечность —  
не товар, а счастье. На деле же —  
это магический узел связи, где 
все связано со всем. А материн
ское «спасти родного» — почти 
жертва. Жертва означает отдать 
последнее. И спектакль об этом. 
Отдать жизнь за детей. Воскре
сить их. В спектакле Гермес го
ворит: «Боги на вашей стороне, 
женщины». И уходит в грешный 
земной мир, потрясенный чудом 
самопожертвования.

Спектакль «Матрешки на 
округлости Земли» предлага
ет нам искру мудрости, которая 
в одной старинной книге зву
чит так: «Молитва матери со 
дна моря достанет». А вот еще 
представьте: вы видите картину  
Ван Гога «Персиковое дерево в 
цвету». Не на открытке. В музее. 
И сначала удивляетесь, не мо
жете понять: ну, что особенного: 
работа большого Мастера, заме
чательный пейзаж! Но главное 
происходит, когда вы уже ото
шли от этой картины. И случи
лось нечто: подошли вы к ней 
одним человеком, а ушли сов
сем другим. Мир преобразился. 
И вы тоже. Этот образ прибли
зительно можно применить и 
к спектаклю. Уходим другими. 
Воздействие театра — всегда 
тайна. И спасибо, что оно таково.

Спектакль поставил глав-
ный режиссер «Театрона» 
Игорь Турышев. Режиссер по 
пластике Андрей Санатин. Ху-
дожник-постановщик Артем 
Спирин. Хореограф Владислав 
Лукиных. В ролях (сыгранных 
точно, тонко и ярко): Людми-
ла Трошина, Екатерина Баба-
рина, Антонина Серова, Фи-
липп Щукин, Сергей Барсуков, 
Владислав Лукиных, Андрей 
Пиянзин, Екатерина Кадочни-
кова.Сцена из спектакля

Сцена из спектакля

Матрешки — Людмила ТРОШИНА, Екатерина БАБАРИНА, Антонина СЕРОВА, 
Гермес — Филипп ЩУКИН
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В
Час желаний  

и особенный сезон

Сцена

В прочем, что я говорю… 
Кому известная? Взро

слым и очень взрослым людям, 
чье детство миновало давным 
давно. И вряд ли они читают 
своим чадам эту катаевскую исто
рию. Разве что посмотрят вместе 
с ними очень старый одноимен
ный мультфильм 1948 года, вдруг 
затесавшийся в телепрограмму, 
или мультик «помоложе» — 
1977й, «Последний лепесток». 
Екатеринбургский ТЮЗ подарил 
«Цветик семицветик» маленьким 
зрителям (6+) в июне 2024го, и 
этот спектакль в постановке че
лябинского режиссера Ивана 
Миневцева действительно дал 

Писатель Катаев — это не только «Белеет парус одинокий…» и «Сын полка», «Трава 
забвения» и «Алмазный мой венец». Он не только родной брат Евгения Петрова, 

писавшего вместе с Ильей Ильфом. Но и папа двоих детей — Жени и Павлика. Для дочки 
и сына прежде всего, ну, и для всех юных читателей СССР, конечно, Валентин Петрович 

написал несколько сказок «в воспитательных целях». Незанудных, легких, чуть-чуть 
волшебных, вполне реальных и поучительных. Самая известная — «Цветик-семицветик».

в перьях, искуситель, толкающий 
на необдуманные поступки, а, 
может быть, одиночка, ищущий 
друга? Этакий «сталкер», сопро
вождающий Женю в «зону» ис
полнения желаний… Спектакль 
оснащен волшебством современ
ных сценических технологий. Не 
«как в кино», а как в театре, по
гружая зрителей вместе с глав
ной героиней в ее изменчивые 
состояния от сна к яви, от быта 
в чудеса.

Главная героиня Женя здесь и 
в самом деле главная. В испол
нении молодой актрисы Марии 
Морозовой эта девочка, с рез
кой пластикой (то подпрыгнет, 
то брякнется поперек кровати, 

Екатерина ШАКШИНА. Фото Татьяны ШАБУНИНОЙ

новую жизнь хорошей старой 
сказке.

Никакой архаики, старомод
ности, лобовой морали. Нет ни 
баранок на веревочке, за кото
рыми мама отправила Женю в 
магазин, ни игры «в  папанин
цев». При этом — нет и никакой 
натужной нарочитой актуализа
ции (автор пьесы «по мотивам» 
Тоня Яблочкина). Явился новый 
персонаж — Ворон (Алексей Жу
равлев), родившийся, вероятно, 
из любимого занятия той ката
евской Жени «считать ворон». 
Устрашающего вида птица (актер 
спрятался в огромной ростовой 
кукле) поначалу пугает и до фи
нала интригует. Вредный хулиган 

Цветик от волшебницы (Анастасия АФАНАСЬЕВА) — Жене (Мария МОРОЗОВА)

Ворон (в его перьях прячется Алексей 
ЖУРАВЛЕВ) и Женя (Мария МОРОЗОВА)
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то рванет с места в карьер) и 
строптивым характером, узнава
ема и трогательна. Она горюет, 
что мама (Наталия Кузнецова) и 
папа (Борис Зырянов) постоянно 
заняты братом — беспокойным 
младенцем Павликом. А о ней 
вспоминают, когда надо ложиться 
спать. Сердится, ревнует замучен
ных родителей. Играет с един
ственным другом — мячиком 
спрячиком, очеловечивает его, 
боится потерять и однажды 
предает. Почти как персонаж 
Тома Хэнкса в фильме «Изгой», 
оказавшийся в безлюдном оке
ане один на один с оранжевым 
мячом.

У Жени в руках «гаджет 
чуда» — цветик семицветик, по
даренный ей в отчаянную ми
нуту доброй старушкой. «Лети, 
лети, лепесток…» — и любое, 
самое дурацкое желание сбу
дется. Сбылось. А дальше — что? 
Поссорилась с мальчиками, не 
принявшими ее играть в футбол, 
и захотела назло всем оказаться 
в гордом одиночестве на Север
ном полюсе. Пусть знают! А они 
и не узнают, и гордого одиноче
ства не получилось. Семейство 
белых медведей тут же готово ее 
перевоспитать по своему образу 
и подобию. Пришлось удирать с 
помощью цветика. Вот только 
благовоспитанного несчастли
вого медвежонка, так похожего 
на нее, очень жалко.

Визгливые нарядные девчон
ки во дворе не столько играют 
в куклы (они их и швыряют, и 
лупят кулачками по кукольным 
животам, чтобы извлечь «мама!»), 
сколько хвастаются. А у нас, мол, 
есть, а у тебято нет, и мячик твой 
никуда не годится. От зависти, 
от досады Женя прогоняет ис
пытанного друга и загадывает 
очередную «хотелку». Ни добра, 
ни счастья, только потеря. Лишь 
последний лепесток оказался 

понастоящему необходимым. И 
Ворон тут как тут, рядом с Витей 
(Ростислав Ганеев), новым зна
комым, которому помог цветик 
семицветик. Нет, не цветик, а 
Женя — ведь это было ее жела
ние.

«Цветик семицветик» вышел 
на тюзовскую сцену театраль
ной притчей с приключениями. 
О взрослении, об одиночестве, 
которые настигают человека в 
любом возрасте, о зависти и пути 

к пониманию, что сиюминутная 
жадная блажь отличается от же
лания, исполнения которого ты 
истинно хочешь.

И юньская премьера длит
ся всего час, завершая 

сезон. А новый сезон в ТЮЗе 
будет особенным. Театр родил
ся 30  марта 1930  года. Весной 
2025го ему исполнится 95  лет. 
На встрече в пресс центре ТАСС
Урал директор Екатеринбургского 
театра юного зрителя Сергей  

Папа (Борис ЗЫРЯНОВ) и мама (Наталия КУЗНЕЦОВА)

Позавидовала заносчивым девчонкам с куклами
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Радченко рассказал, какие собы
тия нас ожидают. Григорий Лифа
нов поставит «Ромео и Джульет
ту». Встреча с шекспировскими 
героями состоится в сентябре. 
В марте увидим новую работу 
Анатолия Праудина — «Горе от 
ума» Грибоедова. Кстати, оба ре
жиссера, хоть и служат в других 
театрах, для Екатеринбургского 
ТЮЗа — родные люди, многие 
их постановки шли (и  идут) на 
его сцене. Намерен театр про

должать сотрудничество и с ре
жиссером Сергеем Землянским, 
работающим в жанре пластиче
ской драмы. Его спектакли «Кот 
в сапогах» и «Пиковая дама» — в 
репертуаре и любимы публикой.

Тюзовцы готовятся к фести
валю театров друзей. Предстоят 
переговоры об участии в нем 
московского РАМТа (Российского 
академического молодежного те
атра) и Театра юных зрителей из 
Бишкека, столицы Кыргызстана. 

Два приглашения уже приняты — 
академическим Театром юных 
зрителей Республики Беларусь 
(Минск) и Санкт Петербургским 
ТЮЗом имени А. А. Брянцева. 
Будет и променад спектакль по 
маршрутам нашего ТЮЗа — вме
сте с людьми театра состоится 
путешествие по всем домам тю
зовского бытования, от прошлых 
лет до настоящего. Под девизом, 
которому наш театр остается ве
рен: «С детства и на всю жизнь».

Занесло Женю на Северный полюс

Последний лепесток... Женя - Мария МОРОЗОВА
Директор Екатеринбургского ТЮЗа 
Сергей РАДЧЕНКО

Н
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Н
И так же в области 
балета мы впереди

Н аверное, нет почти ни 
одной девчонки, которая 

не мечтала бы стать балериной. 
На пуантах, в воздушной пачке, 
летать по сцене как пушинка и 
«крутить» фуэте как юла. Мечты, 
мечты… Если бы заранее знать 
девочкам, какой это тернистый 
путь и тяжелый труд. Сколько 
сил прилагает балерина, сколько 
тренирует свой организм, чтобы 
исполнять сложнейшие балетные 
па с улыбкой. Конечно, Россия 
отличается трепетной любовью 
к балету и искусству танца во
обще. И мы по праву гордимся 
достижениями великого русского 
балета.

10 лет назад в Екатеринбурге 
родился Уральский хореогра
фический колледж — учебное 
заведение, где детские мечты о 
балете могут воплотиться в ре
альность. Создан он благодаря 
группе энтузиастов, одержимых 
идеей появления в нашем го
роде своей балетной школы. У 
истоков колледжа стояли Ирина 
Васильевна Соловьева, Надежда 
Анатольевна Малыгина, Ольга 
Геннадьевна Рыбникова и Ната
лья Аркадьевна Павликова. Они 
неустанно ездили по городам 
и весям Уральского региона в 
поисках одаренных детей, спо
собных к обучению всем слож
ностям балетного искусства. Ста
новление колледжа проходило в 
сложных условиях, но эти хруп
кие женщины смогли воплотить 

28 мая на сцене театра УралОпераБалет состоялся грандиозный концерт, посвященный  
второму выпуску профессиональных танцовщиков, окончивших Уральский хореографический 

колледж. Это был настоящий праздник балета. Уровень подготовки молодых артистов 
вызывал восхищение.

свои идеи в жизнь. Несмотря на 
то, что колледж пока так и не об
рел своего постоянного здания, 
коллектив и учащиеся с честью 
выдерживают все испытания. 
Постоянная смена репетицион
ных и сценических площадок, их 
аренда — не вполне нормальное 
состояние для такого серьезного 
учреждения с мощным педаго
гическим составом. В Екатерин
бурге уже было несколько по
пыток создания своей балетной 
школы, но все они захлебнулись 
в бытовых, финансовых и орга
низационных проблемах. Нако
нецто, получилось (пусть пока и 
без «дома своего»)!

Уральский хореографический 
колледж работает эффективно и 
грамотно. Детям дается в пол
ном объеме общее образование, 
их обучают двум иностранным 
языкам и — самое главное — 
специальным предметам, чтобы 
овладеть уникальной профес
сией «Артист балета». В коллед
же учатся дети от 11 до 18 лет. 
Существует строгая градация 
классов по возрастным катего
риям. Директор Ирина Соловье
ва строго следит за соблюдением 
нормативов учебного процесса. 
Художественный руководитель, 
заслуженный деятель искусств 
России Надежда Малыгина при

Ия ШАБЛАКОВА. Фото предоставлены
Уральским хореографическим колледжем

Ксения ЛАНСКИХ и Александр ГРИН

ПокоЛение next   |   событие
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влекла к работе сильнейших пе
дагогов с большим творческим 
опытом. В основном это солисты 
балета, перешедшие на репе
титорскую деятельность. Среди 
них — заслуженный артист Рос
сии Наиль Гимадеев, лауреат пре
мии губернатора Свердловской 
области Наталья Павликова, Та
тьяна Глазкова и другие опытные 
педагоги репетиторы. В коллед
же царит атмосфера творчества 
и ответственного отношения к 
делу, ведь педагоги должны ис
полнить высокую миссию вос
питания молодого поколения 
артистов, хранящих традиции 
великого русского балета.

В 2023 году колледж выдал 
дипломы первому выпуску про
фессиональных артистов бале
та. Был подведен первый итог 
деятельности колледжа, и он 
впечатляет. Выпускники коллед
жа сегодня работают в труппах 
Большого театра, Свердловско
го театра музыкальной комедии, 
Астраханского и Нижегородско
го театров оперы и балета и, ко
нечно, в театре УралОпераБалет. 
Первый выпускной вечер был 
ознаменован роскошным кон
цертом на сцене оперного. Он 
прошел с грандиозным успехом. 
Координатор и автор идеи кон
церта Надежда Малыгина. Пу
блике были представлены все 
виды балетного искусства. Пере
полненный зрительный зал пра
ктически после каждого номера 
скандировал заветное «Браво!». 
Юные танцовщики от первого 
класса до третьего курса смогли 
почувствовать себя настоящими 
артистами.

28 мая 2024го — вновь ан
шлаг в зале оперного театра. 
Взволнованный шепот зрителей: 
все волнуются — мамы и папы, 
бабушки и дедушки, родные и 
друзья. Сегодня их ребята по
лучают дипломы. Те же, кто еще 

не достиг этой заветной цели, 
на профессиональной сцене от
читаются, чему научились. А как 
взволнованы сами юные арти
сты! Балетным шагом — во взро
слую творческую жизнь! Что ж, 
и на этот раз ученики колледжа 
не уронили высоко поднятую в 
прошлом году творческую план
ку, на высоте была и постано
вочная культура галаконцерта. 
Это — и в тщательном подборе 
костюмов, и в выразительном 
оформлении номеров (худож
ники Дарья Бочкарева, Оксана 

Никанорова), и в грамотной по
становке света (Андрей Романов), 
и в великолепном качестве зву
ка, который сопровождал высту
пления юных артистов (Алексей 
Боковиков и Артур Поджарский). 
Атмосфера этого театрального 
вечера была необыкновенно ра
достной и свежей, ведь на сцене 
танцевали совсем юные испол
нители, их энергия молодости и 
задора передавалась в зритель
ный зал.

В исполнении учащихся и вы
пускников Уральского хореогра
фического колледжа были пред
ставлены сложнейшие вариации 
из классических русских и евро
пейских балетных спектаклей, 
адажио, па де де, харАктерные 
танцы, жанровые зарисовки и 
одноактный спектакль «Дивный 
новый мир». Сложно рассказать 
здесь обо всех творческих на
ходках и удачах юных танцоров, 
но то, что особенно запомнилось, 
хочется отметить.

Весело и озорно исполнила 
вариации Нунэ из балета «Га
янэ» Хачатуряна ученица 5го 
класса Анна Красовская (пре
подаватель Татьяна Глазкова). 
Первокурсник Никита Аксенов 
(преподаватель Наиль Гимадеев) 
с блеском представил вариации 
из балета «Венецианский карна
вал» Пуни. Ярко заявил о себе 

Анна КРАСОВСКАЯ.  
Вариации Нунэ из балета «Гаянэ»

Алексей МЕЛКОЗЕРОВ
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студент второго курса Александр 
Михалев (преподаватель Андрей 
Шалин) в вариациях Базиля из 
балета Минкуса «Дон Кихот». 
Выразительна и эмоциональна 
была в вариациях Аспиччии из 
«Дочери фараона» Пуни учени
ца 4го класса Майя Ламбина 
(преподаватель Наталья Пав
ликова). Очень тепло и нежно 
прозвучала балетная фантазия 
«Грезы» на музыку Фредерика 
Шопена в исполнении учениц 
4го класса Арины Глазуновой, 
Яны Зайцевой и Дарьи Солодов
никовой (преподаватель Наталья 
Павликова).

Особое удовольствие получи
ли любители балета от выступле
ния двух дуэтов. В этот вечер они 
защищали дипломы. И, думаю, 
стоит запомнить их имена. Алиса 
Пестова и Алексей Мелкозеров 
(преподаватели Екатерина Яков
лева и Наиль Гимадеев) легко, 
воздушно, выразительно испол
нили па де де Маши и Принца 
из балета Чайковского «Щел
кунчик». Сложная задача стояла 
перед молодыми выпускниками, 
ведь этот классический дуэт де
сятки раз исполнялся великими 
мастерами. Ребята танцевали 

дерзко, уверенно и вдохновенно. 
Все па были выполнены без еди
ной технической ошибки. Ярким 
было и выступление Ксении Лан
ских с Александром Грином (пре
подаватели Екатерина Яковлева 
и Наиль Гимадеев) в адажио из 
балета Чайковского «Лебединое 
озеро». В этой паре танцовщики 
как будто созданы друг для дру
га. Оба красивы, с прекрасными 
балетными данными и велико
лепным чувством партнера.

Выпускники и учащиеся хо
реографического колледжа были 
невероятно интересны и в танце
вальных миниатюрах. С большим 
юмором и обаянием был испол
нен номер «Деревенский Дон 
Жуан». Третьекурсники Ян Грин 
и Михаил Галкин (преподаватель 

Наталья Кузнецова) покорили 
публику. Номер сопровождался 
смехом, аплодисментами и кри
ками «Браво!».

Совершенно особенным был 
одноактный балет «Дивный но
вый мир», созданный по мотивам 
фантастических произведений 
хореографом Ксенией Хомуто
вой. Второкурсники колледжа 
доказали, что уверенно чувству
ют себя не только в жанре клас
сического балета, но и в эстетике 
современного танца.

В этот торжественный вечер 
было много, не побоюсь этого 
слова, блестящих выступлений — 
39 номеров, и каждый достоин 
восхищения. Это был праздник 
профессионального балета и 
блеска молодости.

Вызывает радость и гордость то, что у нас в Екатеринбур-
ге живет и развивается удивительный творческий организм — 
Уральский хореографический колледж. В эти его юбилейные дни 
хочется пожелать коллективу и учащимся побед и преодоления 
любых трудностей. Колледж учит не только профессиональ-
ным навыкам, он прививает молодому поколению вкус и любовь к 
великому русскому балету. Вспомним популярную некогда песен-
ку: «…а также в области балета мы впереди планеты всей!» —  
и пожелаем, чтобы танцовщики екатеринбургской школы заня-
ли достойное место среди звездных имен российского и мирово-
го балетного искусства.

Гала-концерт
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А
Зритель Феллини — жив! 

Катастрофа отменяется

Премьера

А вторы, задумавшие спек
такль по мотивам кино

фильма «И  корабль плывет», 
который часто толкуют как заве
щание великого мастера, могли 
поступить поразному. Феллини 
располагает к сложным эстетиче
ским изыскам, археологическим 
раскопкам культурных пластов, 
игре многоярусными контекста
ми. Каждый его фильм — одно
временно вселенная и миг миро
вой культуры. В ХХ веке мощных 
игроков «игры в бисер», как в 
придуманной Г. Гессе чудесной 
стране Касталии, было немало. 
Но только Феллини удалось не
мыслимым образом соединить 
книжника и знатока культуры с 
простодушием ребенка и легко
мысленностью клоуна. Этот мир 
культуры, — прежде всего, среди
земноморской, это важно! — он 
отлично знал и любил. Это была 
его родина: от древнеримского 
«Сатирикона», «Казановы» Га
лантного века до Италии всего 
многострадального ХХ столетия. 
В любой эпохе и всяком чело
веческом слое он чувствовал 
себя как дома. Но, как ни стран
но, все эти многочисленные 
миры, начиная с самых первых 
фильмов, всегда представали 
в какойто меланхолической 
перспективе, как утраченные 
навсегда. Ностальгическая ин
тонация пронизывала и далекое 
прошлое, и совсем недавнее на
стоящее.

Давно, когда Феллини уже снял почти все свои фильмы, один из его поклонников предложил 
мэтру сходить в кинотеатр. «Зачем? – ответил Феллини. – Ведь мой зритель давно умер».  

15 мая 2024 года я побывала на данс-спектакле ТанцТеатра «Молоко носорога»  
и ответственно заявляю, что зрители Феллини живы, более того, народились новые. 

Именно эта смесь из мно
гознания, простодушия, лег
комысленности и меланхо
лии была взята за основу 
создателями дансспектакля. 
Сначала о простодушии. На 
самом деле, быть в искусстве 
простодушным очень слож
но. Здесь важно не впасть в 
сентиментальность и мело
драматизм, что часто проис
ходит, когда давление на чув
ства агрессивно навязчиво. 
Быть художественно просто
душным — значит выражать 
те чувства, которые ощуща
ешь, ни больше ни меньше, не 
форсировать их и, боже упа
си, никого не убеждать. Так 
дети танцуют и поют наедине 
с собой, не напоказ, просто 
как душа и тело просят. Так и 
танцовщики в спектакле ведут 

себя как дети, оставшиеся без 
экзаменующего взгляда взро
слых. Они могут позволить 
себе в отсутствие этого требо
вательного взгляда поставить 
любимую, многократно заиг
ранную пластинку и начать са
мовыражаться. И у меня, как у 
зрителя, возникало странное 
чувство, что я присутствую при 
чемто очень интимном, безза
стенчиво выраженном. Чтото 
происходило с четвертой 
стеной, давно сокрушенной 
в драматическом театре, но, 
казалось, незыблемой в хоре
ографическом представлении. 
Это были домашние радости, 
где не место постороннему, но 
нам разрешили разделить их.

К простодушной позиции 
создателей представления я 
отнесла бы выбор музыкаль

Татьяна КРУГЛОВА. Фото Глеба МАХНЕВА      
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ных фрагментов. Понятие 
шлягера привилось и к сфе
ре академической музыки, 
которая, благодаря техникам 
тиражирования и воспроиз
водства, стала функциониро
вать по аналогии с жанрами 
массовой музыкальной куль
туры. На протяжении 50 ми
нут со сцены звучало только 
то, что обожают все от мала до 
велика, слушают и в автомоби
лях, и в интернете, и в залах 
филармоний. Из динамиков 
лилось в зал то, что бьет на
отмашь, гарантирует полную 
захваченность, бесконечную 
радость узнавания, никогда не 
надоедает (Г. Перселл, К. Сен 
Санс, Ж. Оффенбах, Г.  Дони
цетти, Э. Кустурица, А. Шнитке).

О танцовщиках как о рас
шалившихся в отсутствие 
взрослых детях: каждый тан
цовщик получил шанс само
выразиться, не стесняясь необ
ходимостью демонстрировать 
техническую выученность. Не 
быть предельно собранным, 
как на серьезном конкурсе, не 
доказывать профессионалам 
и учителям, что ты умеешь до
нести/выразить мысль компо
зитора и хореографа, а просто 
отдаться любимой музыке и 

абсолютно личному пережи
ванию, каким бы смешным, 
нелепым и незначащим оно 
ни казалось со стороны. Поль
зуясь главным словом ключом 
спектакля, не стесняясь быть 
неуклюжими носорогами.

Та же интенция на любимое, 
родное и ненадоедающее ха
рактерна и для хореографии: 
танцевальные эпизоды вклю
чают в себя и парафраз на 
матросский танец «яблочко», 
и зажигательную латину, и 
современную версию адажио. 
Редкий взрослый не мечтал 
станцевать «яблочко», латину, и 
даже «умирающего лебедя», но 
так и не решился сделать это: 
несолидно, неловко, да и за
смеют. Носороги не умеют тан
цевать, а всякий взрослый хоть 
немного, да носорог. Вспомним 
снова великого Феллини: вот 
уж чьи персонажи никогда не 
испытывали комплексов по 
поводу того, что они чтото 
не умеют. Непомерно толстые 
женщины с неподражаемой 
грацией двигались, танцевали, 
получая от этого огромное удо
вольствие, и эта радость пере
давалась их зрителям.

Может сложиться впечат
ление, что в спектакле вооб

ще нет сюжета или какойто 
основной линии, а только 
вольные эпизоды раскрепо
стившихся/растанцевавшихся 
детей взрослых. Но это не так: 
Носорог здесь упомянут не 
случайно, не ради шутки или 
интриги. Хотя этих прелест
ных лукавых обманок полно в 
спектакле. Некоторые сцены, в 
которых, вроде бы, начинает
ся какаято история — любви, 
ревности, расставания — за
канчиваются буквально ничем. 
Не имеют особого значения 
эти мимолетности, сотканные 
из юмора, грусти, надежды, 
красоты. Образ Носорога — 

Солистка Елизавета МАСЛОВА

Солист Кирилл ШИРНИН Солистка Ульяна БОРИСОВА
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самый постоянный, его пор
трет находится на сцене все 
время, и персонажи регулярно 
вступают с ним в таинствен
ную связь, вплоть до попыток 
присвоить его себе навсегда.

С чего же начать расшиф
ровку этого, не побоюсь слова, 
символа? Уж очень он настой
чиво заявлен как основной, 
как ключ ко всему происхо
дящему. Начнем с коротко
го текста, размещенного на 
программке дансспектакля. 
Признаться, я не большая 
любительница чтения перед 
просмотром разъяснений от 
автора, надеюсь на собствен
ные эрудицию, здравый смысл 
и непосредственность эстети
ческого чувства. Тем более — 
Феллини: онто бы наверняка 
не стал ничего предварять, 
иронически посмеиваясь из
за кулис, разглядывая публику. 
Но все же в программке цити
руют режиссера, объясняюще
го образ носорога в фильме 
«И корабль плывет» (там на 
самом деле был не метафо
рический, а живой носорог в 
трюме) как метафору «темной 
и подсознательной стороны 
себя самого». «Ее нужно найти, 
извлечь на свет (как носорога 
из трюма) — помириться, даже 
подружиться с ней». Не думаю, 
что можно так доверять всему, 
что пишет Феллини, всетаки 
он великий обманщик. В тек
сте программки перечисля
ются все свой ства носорога 
метафоры: олицетворение 
массы, диковинность и фан
тасмагоричность, одиночест
во и болезнь — меланхолия, 
гротеск. И все это, по замыслу 
авторов, есть в путешествии с 
прахом великой балетной эту
али в … «толщу катастрофы». 
Ничего не скажешь, написано 
здорово! Возможно, все эти 

смыслы имеются в культурной 
метафоре Носорога, но при
сутствуют ли они в актуальном 
поле спектакля? У меня есть 
сомнения. Более того, эти сом
нения, скорее, в пользу гото
вого продукта, а не замысла, 
как бы ни был он культурно и 
эстетически продуман.

Дело тут в некоторых про
тиворечиях между разными 
эмоциональными регистрами. 
Сам Феллини виртуозно вла
деет переключениями, всегда 
неожиданными, от нелепо 
забавного к трагическому и 
страшному. Он, как фокусник, 
в последний момент разо
блачает собственный упо
ительный обман, и зритель, 
расчувствовавшись, остается 
наедине с необходимостью 
решить, по какому, собствен
но, поводу ему поплакать. В 
фильме «И корабль плывет» 
много смешного, почти все 
персонажи странные, каж
дый со своей трогательной, 
иногда нелепой, историей, 

можно сочувствовать всем 
подряд, а можно и никому, 
занять позицию наблюдателя 
в партере. Все они в чемто 
похожи на носорогов, такие 
же немного неуклюжие. Но 
ничего особенно темного в 
них нет, наоборот, все нару
жу, все открыто беззащитно. В 
какомто смысле все главные 
герои Феллини — носороги: и 
Гвидо, никак не решающийся 
начать снимать свой фильм, 
и Кабирия, так простодушно 
и нелепо отдающая себя бог 
знает кому, и Джельсомина, 
не умеющая за себя постоять. 
Во всех этих многочисленных 
носорогах (с маленькой бук
вы) нет и следа катастрофи
ческого влечения. В финале 
«И корабль плывет» корабль, 
где собраны сливки европей
ской элиты, тонет, а это ли не 
катастрофа? И везут они прах, 
и сами на краю гибели, то 
есть смерть рядом, она неиз
бежна, как бы мы ни смеялись 
за пять минут до нее. Но, на
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помним, Феллини — фокусник, 
он же бог из машины, и нео
жиданно — бац! — катастро
фа отменяется. Все это было 
спектаклем, фильмом, воо
бражением. Становится ли от 
факта внезапно отмененной 
катастрофы легче? Конечно, 
нет: нас предупредили, шутки 
и розыгрыши закончатся рано 
или поздно. Но эта катастро
фа уже нас не раздавит.

Еще одно значение ме
тафоры Носорог, которое не 
было, по крайней мере, отчет
ливо, заявлено в программке, 
приходит на ум. Мои знако
мые сразу вспоминали самых 
страшных носорогов в куль
туре ХХ века — из пьесы «Но
сороги» Э. Ионеско (1959 год). 
У Ионеско, по общему мне
нию, носороги были полными 
антиподами человеческого, 
квинтэссенцией тупости, неве
жества и ксенофобии: концен
трация всего того, что привело 
ко Второй мировой вой не. Для 
большинства народов не было 
большей катастрофы. Конечно, 
носороги Ионеско максималь
но далеки от носорога Фелли
ни, с которым, действительно, 
можно подружиться.

И в дансспектакле — нет 
катастрофы, ни ее предчувст
вия, ни прихода. Нет тяжело
го и темного Носорога, а есть 
довольно милый, светлый, 
почти ручной и даже — ро
зовый. Но все герои томятся 
в неясности повода для тре
воги, так как нет и намека 
на беду, и носорог совсем не 
страшен. Лейтмотивом сквозь 
все музыкальные моменты 
звучит «Танго в сумасшед
шем доме» — наиболее часто 
исполняемое произведение 
А. Шнитке. Меланхолия раз
лита и в Баркаролле из «Ска
зок Гофмана» (еще одного 

чудесно странного, страшно
го и веселого одновременно  
сказочника и мифотворца), 
и в «Умирающем лебеде» 
Сен Санса, и в плаче Дидоны 
(«Помни меня») Перселла, и 
даже в «Яблочке», исполняе
мом под Кустурицу с его веч
ным «умирать так с музыкой». 
Меланхоличны и даже сом
намбуличны танцевальные но
мера, даже, вроде, зажигатель
ная латина грустна и лишена 
страстности, то есть — жизни. 
Меланхолия — очень важное 
состояние для европейской 
культуры, в котором она себя 
видит как в зеркале (А. Дюрер 
«Меланхолия»). В состоянии 
меланхолии мир открывает
ся в своей обреченности, но 
вовсе не изза конкретной 
катастрофы. А просто: все 
проходит. Меланхолия — по
стоянный взгляд назад. Это 
состояние происходит не во 
время катастрофы, а после нее 
или накануне.

А в спектакле закончилось 
плавание, закончилось, по 
факту, вполне благополучно, 
на душе — спокойствие, как в 
танго Шнитке: в доме безум
ных. И в финале совсем за
бываешь и о носороге (и  к 

чему он весь спектакль висел 
на стене?), и о постоянно зву
чащем голосе комментатора, 
который несколько пережал с 
растолковываниями носоро
жьей темы. Остается в душе 
меланхоличная хрустальная 
нота, память о немного затор
моженных и обессиленных те
лах, растерянных, оттого что 
закончился то ли праздник, то 
ли путешествие. Путешествие 
в Никуда.

P.S. И, конечно, хочется по-
благодарить создателей, име-
на которых я не упоминала в 
тексте, чтобы не сбиться с 
дыхания. Автор идеи — Олег 
Петров, художественный ру-
ководитель ТанцТеатра. Ав-
тор либретто Олег Зинцов, 
режиссер Григорий Лифанов, 
хореограф Алексей Колбин. 
Художник по костюмам Анна 
Слепых, художник- сценограф 
Александр Полагаев, художни-
ки по свету Мария Цыганова, 
Кирилл Хрущев, автор саунд- 
трека Юрий Хазин. Артисты 
балета: Ульяна Борисова, Да-
рья Гордеева, Елизавета Мас-
лова, Алиса Некрасова, Вадим 
Еремин, Роман Игошев, Ки-
рилл Ширнин.
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В
Та, что звалась Балериной
Лица   |   Память

В ладевшая классическим 
танцем безупречно, по

святившая ему всю свою жизнь, 
Первая Дама Свердловского 
балета, она никогда не отрыва
лась от земли. В «заоблачные 
выси» балерина улетала на сце
не. «Возвышенное» и «земное» 
Меновщикова никогда не путала. 
Жизнь оставалась жизнью. Пока 
она танцевала — главным, разуме
ется, была «жизнь в искусстве». 
Но без пафоса, без котурн, без 
этих привычных для примадонн 
восклицаний — я балерина! На 
сцене — легкость и красота; в жиз
ни — деловитость и постоянные 
заботы. Взойдя на высшую сту

Нина Меновщикова — self-maid woman. С детства и по жизни она полагалась прежде на себя. 
Да, ей повезло: в хореографическом училище в Перми она оказалась в руках выдающихся 

педагогов — Екатерины Николаевны Гейденрейх и Юлия Иосифовича Плахта. Совсем юная, она 
каким-то чутьем поняла, ЧТО могут дать ей эти учителя. Как показало потом ее искусство, 
помимо способности к танцу она была наделена редким умением — брать. В последнем часто 

отказано даже щедро одаренным людям. Может быть, благодаря этому умению, позже,  
когда Меновщикова начнет преподавать, ей было ЧТО ОТДАВАТЬ.

Нынче 8 июня Нине Ивановне исполнилось бы 90 лет.

фисов. Так она сама захотела. 
Зная себе цену, она была на
прочь лишена тщеславия. Был 
ли уход со сцены трудным? Не 
уверен. Во всяком случае, от нее 
я этого не слышал. Ее умный 
прагматизм помог и в этот раз: 
все когданибудь заканчивает
ся. Но погасшие для Меновщи
ковойбалерины огни рампы 
теперь, благодаря Меновщико
войпедагогу, светили ее юным 
коллегам, с которыми она про
должила жизнь в танце. И не 
только классическом!

Так получилось, что Нина 
Ивановна вынуждена была 
уйти из театра, которому слу

Олег ПЕТРОВ. Фото из архивов

пень театрального Олимпа (зва
ние народной артистки СССР по 
тем временам награда редкая, тем 
более — для нестоличной сцены), 
Меновщикова человечески не 
поменялась. Но званием пользо
валась, отстаивая интересы своих 
коллег, а то и — театра. Человек 
свободолюбивый, независимый, 
принципиальный, Нина Ивановна 
часто становилась «неудобной» 
для театрального руководства. Ее 
прямота обескураживала, может 
быть, и обижала. Будучи чело
веком умным, она раздражала 
дураков и непрофессионалов. Но 
это ее мало заботило. Заботили 
Меновщикову ее ученики, моло
дые танцовщики, с которыми она 
продолжила свою жизнь в балете, 
уже как педагогрепетитор.

О ее прощании со сценой не 
было объявлено. Никаких бене

Народная артистка СССР  
Нина МЕНОВЩИКОВА

Нина МЕНОВЩИКОВА — Одетта  
(«Лебединое озеро»)

Нина МЕНОВЩИКОВА и Константин БРУДНОВ. 
Па-де-де в спектакле «Дон Кихот»
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жила много лет верой и прав
дой. Произошло это в самом 
начале 90х прошлого века. В 
стране все начало меняться. В 
театральной жизни тоже. И не 
только в Москве! Местом, где в 
это время заявлял о себе сов
ременный танец, становится 
СвердловскЕкатеринбург. Сре
ди прочих здесь родился «Пиру
эт» — новая балетная компания, 
взявшая через год имя «Балет 
плюс» (ныне «ТанцТеатр»). В нее, 
по приглашению руководства 
театра, пришла Меновщикова. 
Давать ежедневный балетный 
класс. Тогда никто не думал, что 
требования к уроку, установлен
ные Ниной Ивановной, станут 
законом. Законом, который дей
ствует в театре вот уже 34 года!

Помню ее первую реакцию 
на хореографа из США, рабо
тавшего танцовщиком у знаме
нитого Мориса Бежара. Шок! К 
созерцанию мощных, не класси
ческой формы ног, танцевавших 
новую хореографию, советская 
классическая балерина была не 
готова. Едва заметное непри
ятие мелькнуло на ее лице. Но 
уже через час, поворачиваясь 
ко мне: «Какой вы молодец, мы 
такого не знали!». Ее открытость 
к неизвестному поражала всех: 

танцовщиков, хореографов, со
трудников постановочной части. 
Со многими из них она работала 
в театре оперы и балета. С каким 
нетерпением она ждала прие

зда нового хореографа на по
становку. Как тщательно изучала 
правила современного танца, 
который — не сразу, не вдруг — 
ей стал интересен.

Последний раз Нина Ивановна «вышла в свет» на свое 80-ле-
тие. Было это в Доме актера. Список приглашенных составляла 
она сама. Только близкий круг: родные, старинные друзья, кое-кто 
из коллег, никого из официальных лиц. Все приглашенные собра-
лись в Большой гостиной в ожидании юбиляра. Зазвучал Сен-
Санс, «Лебедь». Из смежной комнаты в сопровождении сотруд-
ника Дома актера появилась Нина Ивановна. Ее взгляд скользил 
поверх гостей (не все присутствующие знали, что к этому 
времени она практически не видела). Но осанка, прямая спина 
все еще сохраняли облик той, которая посвятила свою жизнь 
самому эфемерному искусству и которая звалась Балериной.

Нина МЕНОВЩИКОВА — Китри («Дон Кихот») Нина МЕНОВЩИКОВА — Эгина («Спартак»)

Нина МЕНОВЩИКОВА — Эсмеральда («Собор Парижской Богоматери»)
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Н
Сказка без свидетелей  

и при них

Год Семьи в роССии

Н аташа разделывает мясо. 
Кусочками. Чтобы на 

вилку и в рот. Выкладывает в ско
вородку. Володя, сидя, читает ше
стую главу из «Евгения Онегина». 
Наизусть. Эпиграф из Петрарки 
на итальянском. Все, как у вели
кого Пушкина: «La sotto i giorni 
nubilosi e brevi. Nasce una gente 
a cui I’ morir non dole». Не пере
вел. Рассчитывает на нашу обра
зованность. Мы слушаем. Моло
дая жена натирает сыр. Посыпает 
жарево. Густо перчит. Накрывает 
крышкой.

«Давака, наливака, а то уду», – 
шуткой прерывает чтец свой сва
дебный концерт.

Выпили. По чутьчуть. Закуси
ли. Сахарной капусткой. Наташин 
рецепт. Капуста, сахар, уксус. За
лить кипятком. Остудить. В холо
дильник.

Опаздываю свидетелем 
в ЗАГС. Навстречу Володя: 
«Не спеши. Нас расписали. 

Без свидетелей».

Ах! Мальчик очень похож на 
моего папу. Вылитый Собинов». 
Вслед за ней ахнули и руково
дители курса – народные ар
тисты СССР Григорий Конский 
и Ольга Андровская (великие 
мхатовцы): «Вылитый!». Двой
ника взяли под опеку. Обу чили. 
Огранили. Окультурили.

Выпустили в мир. Шагай. Будь 
вторым Собиновым. Не стал. Стал 
Лениным.

Виктор ПОЦЕЛУЕВ. Фото предоставлены 
Екатеринбургским ТЮЗом и из архивов

Вечером спектакль – «Лю
бовь к электричеству». По Аксе
нову. Наташа – революционерка 
Струна. Володя – Ленин. Между 
ними возникают «не партийные» 
отношения…Путь до премьеры 
был суетным. Подгонка парика. 
Грим по несколько часов в день.
Магнитофонные записи на грас
сировку. Прослушивание. Оттачи
вание мягкого «эр» и повторные 
записи. Просмотр кинохроники. 
Пластика шеи. Рук. Жесты. Пер
вый секретарь горкома партии 
курировал процесс. Общался 
с «вождем» исключительно на 
«ты». Увидел в гриме, заволно
вался. Артиста стал называть 
«Владимир Ильич». Хотя он Ива
нович. Через год семья покинет 
Владивосток. Партийный функ
ционер будет сожалеть; «Зря. Лет 
через пять был бы у нас народ
ным артистом Советского Союза. 
Он вылитый Ленин».

На экзаменах в ГИТИС 
абитуриента увидела педагог 
Светлана Собинова (дочь ве
ликого Леонида Собинова): « Пьер Безухов в спектакле «Наташа Ростова»

Владимир НЕСТЕРОВ в молодостиНаталья СИНИЧКИНА в молодости

Джемма в спектакле «Овод»
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«Давака наливака, а то уду». 
Выпили. Закусили. Володя про
должает чтение.

Мы с Наташей слушаем.
Наташа. Дочь полковника Со

ветской армии. Рожденная в Порт 
Артуре. (В 1898 году на арендо
ванном у Китая пове Ляодун 
была создана база военно 
морского флота России. В 1955м 
пов возвратили Китаю. Город пе
реименовали в Люйшунь. И толь
ко в паспорте у Наташи остался 
этот исчезнувший город – Порт 
Артур).

Девочка воспитана нянькой 
китаянкой. Язык ханьцев освоила 
раньше русского. Позже переуче
на на родной язык. Однако во сне 
ребенок еще долго шептал непо
нятные слова. При разговоре с 
собеседником «портартуровка», 
что называется, держит взгляд.

Сверлящий. Проникновен
ный. Умный. Двадцатитрехлет
нюю девушку в театре за этот 
взор прозвали Глазаносица! Все 
режиссеры выводили ее глаза 
на передний план. Мизансцены 
выстраивались под эти глаза. 
На спектакль «Оптимистическая 
трагедия» (по В. Вишневскому) 
режиссер Котов даже придумал 
афишу. Большие глаза молодой 
женщины. Глаза Комиссара 

Синичкиной смотрят на вас. В 
зрачках маленькие корабли, ма
тросы, революция. Глаза, как эпо
ха. Поэтомуто Собинов Ленин и 
положил свой глаз на эти глаза. 
В театре шутили: «Глаз положил 
на эпоху? Ну, ну!». После отъе
зда Наташи старейшая билетер
ша грустно сказала: «Такие глаза 
уехали».

«Давака наливака». Мясо ту
шится. Володя читает. За окнами 
шумит центр города.

Владивосток – второй Сан
Франциско. Так говорят. Сопки. 
Бухты. Подъемы. Спуски. Опять же 
«черный рынок». Можно купить 
чего глаза «хочут». Без свидете
лей. К примеру, часы японские – 
Seiko. В герметически запаянной 
стеклянной коробочке. Плавают 
в дистиллированной воде. При 
гарантии на 25 лет. Стоили 2 ты
сячи руб лей. (Для ясности: мо
тоцикл «Урал» с коляской 1750 
рэ). Наш Ленин влез в долги. Ку
пил. Понес испытывать в баню. 
Швырял часы о стенку. С размаху. 
Бросал в шайку с кипятком. Не 
жалея. Вся баня перестала мыть
ся. Смотрела. Восхищалась: «Во, 
мужик дает».

Володя любил париться. Знал 
в этом толк. Был, что называется, 
«Ленин в парилке».

Прошел все бани города. На
шел. Самую дальнюю. С сухим па
ром. Ненавязчиво создал в театре 
кружок любителей пара и веника. 
Кружковцы из разных концов го
рода. Рано утром. Съезжались к 
открытию. Чтобы первыми вой ти 
в парилку. В сухую. Так полага
лось. Натощак. Сухим. С морозной 
улицы и – в парилку. Входишь. У 
тебя зрачок запотевает. Как сте
кла в машине. Сначала пугаешь
ся. Потом глаз отогревается. Бегут 
мурашки по телу. Выступает пот. 
Наступает кайф! Выходишь. В 
раздевалке прохладно. Тут «бан
ный Ленин» протягивает тебе 
ровно 70 граммов. Без закуси. 

Павел ФЕДОСЕЕВ — Зотов, Наталья СИНИЧКИНА — Мария,  Виктор ПОЦЕЛУЕВ — Буденный 
(«Это поручается вам», Свердловский ТЮЗ)

Наталья СИНИЧКИНА в одном 
из первых своих спектаклей Молодой Нестеров в роли Бемби
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Ах! Хорошо. Теперь можно идти 
под душ. И опять в парилку. Так 
три раза. Только тогда горячий 
чай или минералка. Таков «на
учный» метод. Разработан Во
лодей. А с наукой не поспоришь.

Ну, а что же стало с япошкой 
сейкой? Через три месяца (или 
чуть больше, не помню) часики, 
увы, замолчали. Навсегда. Не вы
держали испытания русской ба
ней. Печальный исход не огорчил 
их хозяина. Он даже радовался: 
«А  еще рекламируют». Взял у 
жены ее часы – «Гвардейские»! 
Советские. Подарок полковника
отца. Но их дня через два у него 
украли. Не везло Ленину на часы.

«Давака наливака, а то уду». 
Выпили. За семью! Молодую!

Смотрю на молодоженов. Ка
кими, ребята, вы будете лет эдак 
через…? Наверное, «картинка» 
будет выглядеть так. (Мы все уже 
давно, волею актерской судьбы, 
в Свердловске Екатеринбурге, в 
ТЮЗе). Звонит телефон. Наташа! 
«Витя, мне сегодня стукнуло 70! 
Страшно представить». Пролетело 
47 лет. Ну и ну! Спрашиваю: «Де
вочка Наташа, как тебе живется?». 
Наташа за словом никогда не лез
ла в карман. Ответит. Ну, чтото 
вроде этого: «В «Алисе в Стране 
чудес» персонажам приходится 

много сидеть за чайным столом. 
Когда все съедено, они пересажи
ваются дальше. Стол бесконечен. 
Края стола сходятся вдали, как 
рельсы. Алиса спросила: «Что бу
дет, когда стол кончится?» Ей отве
тили: «Нельзя задавать неприлич
ных вопросов». Живется, Витя. Не 
так, как хотелось бы, но живется. 
Стол не кончается. Вот уже 40 лет, 
как зав. труппой ТЮЗа (Екатерин
бургского). Я и кнут, и пряник. В 
жизни должны быть три главные 
ноши. У каждого. Поступок. Цель. 
Убеждения. Поступка – важного, 
громкого – я не совершила.

Убеждения? Только глупец и 
покойник не меняют убеждения. 
Цель? Не терпеть нужды и не 
иметь излишка, не командовать 
другими и не быть в подчине
нии – вот моя цель.

Простая. Человеческая. Жен
ская.

Одна актриса както после те
атральной панихиды буркнула: 
«Завтруппой, а никогда не гово
рит об ушедших. Почему? Ведь 
она хорошо знает всех нас?». Вот 
потому и не говорит, что знает. Но, 
мне думается, главная причина в 
другом. Наташа не хочет ставить 
точку на человеке. Сказать «про
щай» – это как вычеркнуть. Из 
жизни. Из памяти.

Совсем другое дело – Володя. 
Ах, Володя! Эх, Володя! Ух, Воло
дя!

«Умный», – говорил о нем ле
гендарный директор Михаил Вя
чеславович Сафронов.

«И надежный», – добавляла 
тоже легендарный директор Яни
на Ивановна Кадочникова.

«Хороший актер», – улыбался 
народный артист РСФСР Игорь 
Михайлович Белозеров.

«Чудопартнер», – утверждала 
заслуженная артистка РСФСР Ла
риса Ивановна Грибкова.

«Мудрый руководитель», – 
замечала Валентина Михайлов
на Роддэ. «Слушает партнера 
и слышит нюансы», – отмечал 
критик Борис Самуилович Коган. 
«Внутренняя культура, привитая 
МХАТовцами, не позволяет ему 
опуститься до пошлятины», – пи
сала в рецензии критик Лариса 
Давыдовна Немченко. Мелькают. 
Мелькают картинки…

Сергей Гамов удивлялся, что 
Нестеров ни разу не «харчевал
ся» в кафе Дома актера. Ему, мол, 
как председателю СТД, установле
ны льготы. А он не пользуется. Да. 
Стыдится Володя жить по скидкам. 
Совестливость – великий дар.

В армии на Камчатке (по ка
който путанице) его направили на 

В спектакле «Евгений Онегин» В спектакле «Маленький лорд Фаунтлерой»
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курсы диспетчеров военной ави
ации. Питание и режим дня офи
церский. Попробовал исправить 
ляпсус. Вразумляли: мол, делай 
вид, что учишься, а там и служба 
закончится. Не стал «делать вид». 
Через три месяца сдал экзамены 
на диспетчера стратегической ави
ации. Получил лейтенанта и ушел 
на дембель. Не мог он северный 
паек поедать задаром.

Както на трамвайной останов
ке распоясался жлобамбал. Наш 
старший лейтенант запаса (годы 
повысили его в звании) сделал 
замечание. В ответ шквал матер
щины. Бедный амбал. Он даже 
не подозревал, на кого нарвал
ся. Володя любитель каратист. Тут 
же принял стойку дзенкуцу: левая 
нога выставляется вперед, правая 
нога далеко назад, колени при
согнуты, левая рука согнута в лок
те. Резко распрямляется. Хлесткий 
удар. Прямо в физиономию «не
хорошего человека». Чтоб понял 
и запомнил.

Разработал метод закалива
ния. Различными природными 
факторами. Таким образом можно 
повысить устойчивость организма 
к неблагоприятному воздействию 
этих самых факторов. Не понят
но? Скажу просто. Володя предло
жил бегать босиком. По улице. В 

любую погоду. Укрепляется имму
нитет. Вскоре тюзовские артисты 
Кабалин, Поцелуев и Нестеров 
носились по осенним улицам… 
босиком. Повышали иммунитет.

В его жизни два друга – жена 
Наташа и ризеншнауцер Лари. 
Однажды Володя оставил Лари 
перед магазином и пошел за 
покупками. Вышел. Друга нет. 
Побежал туда, сюда. Звал. Друга 
недалеко увели. Услышал. Подал 
голос. Похитителю было проде
монстрировано все умение в 
восточных единоборствах. Без 
свидетелей.

На зимней рыбалке оступился 
в лодке. Упал в воду. Едва не уто

нул. Выплыл на берег. Мороз под 
20. Бегал: сушил одежду изнутри. 
Не замерз. А сердце подсадил.

Грудь от кадыка до пупка рас
пилили. Раскрыли, как морскую 
раковину. Делают шунт. В обход 
того места, где закупорка. Потом 
дышишь потихоньку. Будто вору
ешь воздух…

Самый титулованный артист. 
По количеству наград ему нет 
равных ни на Урале, ни в Си
бири. Да и на Дальнем Востоке. 
Это точно. 

Народный артист России.
Шесть региональных премий 

всех достоинств. Золотой знак 
СТД. Орден Почета.

«Золотая Маска» – «За честь и 
достоинство».

…А пока…Володя завершил 
чтение 6й главы из «Евгения 
Онегина». Повторил эпиграф 
поитальянски. Перевел: «Там, 
где дни облачны и кратки, ро
дится племя, которому умирать 
не страшно». Стол не закончился.

Картинки жизни семьи Вла
димира Ивановича Нестерова и 
Натальи Давыдовны Синичкиной 
перемешаны. Не соблюдена их 
последовательность. Ни начала, 
ни, слава Богу, финала. Пусть кар
тинки выглядят иллюстрациями 
к сказке!

В гримеркеМатрос Чижик в одноименном спектакле

Наталья СИНИЧКИНА, Владимир НЕСТЕРОВ 
и «Золотая Маска»
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Е
Incominciate. Начинайте!

музыка   |   ВыПусКные сПеКтаКли

Е сли в прошлом году ин
терес оперной студии 

был обращен к произведениям 
Сергея Рахманинова (вся страна 
отмечала его юбилей), то в новом 
сезоне постановщики обрати
лись к итальянской комической 
опере. Зрителям было представ
лено два одноактных спектакля: 
«Джанни Скикки» Джаккомо 
Пуччини (режиссер — профессор 
Павел Коблик, дирижер — про
фессор Александр Аранбицкий) 
и «Рита» Гаэтано Доницетти 
(режиссер — Леонид Якушев, ди
рижер — Владислав Лягас).

Средневековое повество
вание о флорентийце Джанни 
Скикки деи Кавальканти, из

На сцене Большого зала 
Уральской консерватории 
прошла государственная 

итоговая аттестация 
студентов кафедры сольного 
пения. Традиционно экзамены 

по дисциплине «Оперный 
класс» проходят в форме 

открытых спектаклей, 
представленных оперной 

студией УГК.

кульминация всей оперы — зна
менитая ария «O mio babbino 
caro» была блистательно ис
полнена Натальей Архиповой, 
вложившей в свое пение всю 
чистоту влюбленной девушки, 
желающей воссоединиться со 
своим возлюбленным.

В итоге влюбленные получа
ют долгожданную возможность 
сочетаться браком, родственни
ки почившего Буозо остаются ни 
с чем, а Джанни Скикки, блестя
щий хитрец, торжествует в фи
нале. Владислав Сорочинский 

Полина САЛАМАТОВА, Дарья МЫЛЬНИКОВА. 
Фото предоставлены Уральской консерваторией

ложенное его современником 
Данте Алигьери в «Божествен
ной комедии» («Ад», песнь ХХХ), 
в прочтении Коблика предстает 
вполне современной историей, 
которая могла бы приключить
ся в любой богатой семье, если 
бы ее глава решил завещать 
все свое имущество монахам. 
Перенос старинного сюжета в 
современную реальность под
черкивает его актуальность во 
все времена, ведь нельзя отри
цать, что и в наше время хватает 
мошенников, ловких дельцов и 
обманщиков. Однако Джанни 
Скикки, партию которого испол
нил Владислав Сорочинский, ни 
у Пуччини, ни у Коблика не ста
новится злодеем. Напротив, он, 
хотя и ищет выгоды для себя, 
заботится о дочери, к которой 
питает самые светлые отцов
ские чувства. В этой опере во
обще сложно выделить поло
жительных и отрицательных 
персонажей. Воплощением воз
вышенной любви становится 
пара Ринуччо (Иван Горбань) и 
Лауретта (Диана ЭльХаббаш, 
Наталья Архипова). Лирическая 

Сцена письма Татьяны из оперы 
«Евгений Онегин». Юлия СИДОРИНА

«Царская невеста». Ксения СУНЦОВА 
(Любаша) и Иван ЧИПУШТАНОВ (Бомелий)

«Джанни Скикки». Иван ГОРБАНЬ (Ринуччо), Наталья АРХИПОВА (Лауретта), Владислав 
СОРОЧИНСКИЙ (Джанни Скикки), Илья ФРОЛОВ (Симоне), Александрина ГРОХУЛЬСКАЯ (Дзита)
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весьма достойно справился с 
ролью Скикки, предстающего 
перед зрителем то несговорчи
вым горожанином, то заботли
вым отцом, то… покойным Буозо.

«Рита» — более камер
ная опера (на сцене всего три 
персонажа), однако не менее 
искрометная и злободнев
ная. Режиссер Леонид Якушев 
тоже переносит действие из 
восемнадцатого века в сов
ременность, что придает про
исходящему на сцене шарм 
классического итальянского ко
медийного фильма. Пикантные 
шутки, которыми наполнено 
сценическое действие, прово
цируют зрителя на эмоциональ
ный отклик. Никто не ушел по
сле спектакля равнодушным.

Главной звездой вечера, без
условно, стала Динара Сарсе
кеева, исполнившая заглавную 
партию. В ее интерпретации  
Рита — девушка энергичная, 
властная и игривая, какой ее и 
задумывал Доницетти. Зритель
скую симпатию заслужил и Иван 
Чипуштанов, исполнитель пар
тии Беппо, робкого мужа Риты, 
который по мере действия об
ретает уверенность в себе. На
конец, публика была очарована 
Ильей Комаровым, воплотив
шим образ развязного пирата 
Гаспара, бывшего мужа Риты.

туозной арией Марфы —  
одной из самых сложных в со
прановом репертуаре, требую
щей от исполнительницы мас
терского владения голосом.

Очередной учебный год 
окончен, и из стен Уральской 
консерватории вновь выш-
ли молодые талантливые 
певцы, готовые служить в 
российских оперных и музы-
кальных театрах. Так и про-
сится из пролога великой 
оперы «Паяцы»: «Incominciate. 
(Начинайте!)». Пожелаем им 
удачи на творческом пути и 
будем надеяться, что увидим 
их имена на афишах и услы-
шим их голоса с главных сцен 
страны, а, возможно, и мира.

Еще одна постановка Яку
шева — сцены из опер Николая 
РимскогоКорсакова и Петра 
Чайковского. Она осталась в па
мяти зрителей и концептуально, 
и визуально. Очень точно проду
мано каждое действие актеров, 
благодаря этому все смотрелось 
очень органично и живо. Не пе
регружали картину и костюмы с 
декорациями.

Сцену письма из оперы 
«Евгений Онегин» продемон
стрировали студентки Юлия 
Сидорина и Анастасия Вятски
на. Ранимой, впечатлительной 
предстала Татьяна Юлии Си
дориной, раскрывшей образ и 
актерской игрой, и вокальным 
мастерством.

«Царская невеста». Сцена 
Бомелия и Любаши, роли кото
рых сыграли Ксения Сунцова 
и Иван Чипуштанов, поначалу 
внешне выглядела комично. 
Любаша статная, высокая, ве
личавая и Бомелий — малень
кий, несуразный. Но постепен
но перерастающий в драму 
конфликт произвел впечатле
ние на публику. Завоевали ее 
симпатии и Ксения Дородова 
с Никитой Хвостовым, вопло
тившие пару влюбленных —  
Марфу и Лыкова. Ксения пре
восходно справилась с вир

Илья КОМАРОВ в партии Гаспара  
в опере «Рита»

Владислав ЛЯГАС, Анастасия ДЕНИСОВА, Илья КОМАРОВ, Динара САРСЕКСЕЕВА, 
Иван ЧИПУШТАНОВ, Леонид ЯКУШЕВ

Дирижер-постановщик —  
профессор Александр АРАНБИЦКИЙ
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К
К мануалу, господа! 

Короли и Леди дуэлей

музыка

«К онечно, подобный 
формат носит развле

кательный характер, — коммен
тирует идеолог проекта, органист 
Свердловской филармонии Та
рас Багинец. — Никто из музы
кантов всерьез не воспринимает 
эти дружеские дуэли, ведь они 
совсем не похожи на конкурсные 
состязания, где участников судит 
серьезное профессиональное 
жюри, а итоги конкурса имеют 
огромное значение. В нашем 
случае выступление органистов 
приближается к шоу. В этом 
дружеском поединке каждый 
готов выиграть, готов проиграть, 
не огорчиться, не обидеться, а 
постараться произвести впе
чатление на зрителя, который 
определит, кого из музыкантов 

Сначала был Бах. Вернее, фестиваль Bach-fest, который Свердловская филармония из года 
в год посвящает творчеству гения барокко, и самый необычный фестивальный концерт 

— органная дуэль. В марте 2023 года в концертном зале филармонии она прошла 
впервые, а осенью того же года вылилась в большой проект «Короли органа», который 

длился целый сезон, до июня 2024-го.

Можно было бы сказать: «К ману
алу, господа!» (мануал — клавиа
тура органа).

«На  разных международ
ных конкурсах бывает приз пу
блики, — поделился аналогией 
участник проекта, профессор 
Санкт Петербургской консерва
тории Даниэль Зарецкий. — Никто 
никогда не знает, кому его прису
дят, и зачастую это не совпадает с 
решением жюри — тем интерес
нее!».

«Сражаться с другом — лю
бопытно! — подчеркнул его «со
перник» профессор Московской 
консерватории Алексей Шмитов. — 
Конечно, это все — шутка, прият
ная и интересная слушателям. Как 
правило, публика не предвзята, 
люди выражают свое восприятие 

Светлана АБУШИК. Фото предоставлены Свердловской филармонией

стоит поддержать и услышать 
еще раз».

Дуэли органистов и клавесини
стов были в тренде в XVIIXVIII ве
ках. В Свердловской филармонии 
решили вернуться к ним, чтобы 
разнообразить современную 
концертную жизнь. Турнир «Ко
роли органа» стал центральным 
проектом сезона, посвященно
го 50летию инструмента Sauer 
Свердловской филармонии. В 
течение 10 месяцев прошли 10 
концертов дуэлей с участием 12 
музыкантов. Исход каждой «бит
вы» определяли слушатели, го
лосовавшие за одного, а иногда 
сразу за обоих участников.

В день открытия органного се
зона, в сентябре, стартовали дуэли 
между мэтрами этого искусства. 

Алексей ШМИТОВ и Даниэль ЗАРЕЦКИЙ Мария МОХОВА и Олеся КРАВЧЕНКО
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музыканта, его концертность, — то, 
насколько он интересен: заставля
ет ли слушать, передает ли свои 
эмоции».

«Такой проект — больше мо
лодежный, поэтому немного не в 
своей тарелке себя чувствую, но, 
тем не менее, чтото надо попро
бовать впервые. И это был при
ятный эксперимент», — отметил 
челябинский органист, народный 
артист России Владимир Хомяков. 
В «уральском дерби» в номина
ции «Мэтры» он встретился с 
солистом Башкирской филармо
нии Владиславом Муртазиным и 
одержал победу, несмотря на то, 
что оба проявили незаурядное 
исполнительское мастерство.

Любопытно распределились 
голоса публики в дуэлях «Мо
лодых лауреатов», где также 
состязались представители двух 
столиц: воспитанник Даниэля 
Зарецкого Александр Патрушин, 
«наследница» Алексея Шмитова, 
закончившая Московскую кон
серваторию в классе его ученика, 
Анна Спирина, а также лауреаты 
международного конкурса орга
нистов имени М. Таривердиева 
разных лет — Елизавета Борода
ева и Ирина Крюкова. Последняя 
получила приглашение на тур
нир Свердловской филармонии в 
качестве специального конкурс
ного приза. «Это очень ответст
венное мероприятие, и конечно, 
я немного нервничаю, — при
знавалась перед выступлением 
Ирина. — Но мне кажется, каким 
бы ни был результат, важнее 
сама возможность поиграть на 
таком хорошем инструменте, в 
таком зале, с такой отзывчивой 
публикой». И публика отдала 
большинство голосов за самую 
юную участницу и, несомненно, 
будущую звезду органного ис
полнительства.

Надо сказать, что слушателям 
турнира была отведена особая 

роль. Они не просто поддержи
вали исполнителя и вели его к 
финалу. Они выбирали того, кого 
готовы были услышать снова 
и снова. «У турнира — весомая 
просветительская составляющая, 
учитывая невероятный интерес к 
нему публики, — подметила участ
ница серии игр «Леди органа» На
талья Ужви. — Его задача — при
влечь внимание, чтобы как можно 
больше людей заинтересовались 
органной музыкой и приходили 
слушать этот инструмент».

Номинации «Леди органа» 
было отдано самое прекрасное 

время года. Открывали весеннюю 
серию игр ученица легендарно
го Мартина Зандера, выпускни
ца аспирантуры Высшей школы 
церковной музыки Хайдельберга 
Мария Мохова и Олеся Кравчен
ко — лауреат престижных орган
ных состязаний, муза итальянско
го композитора Тициано Бедетти. 
Обе участницы проявили себя 
высочайшими профессионалами. 
И если первая покорила зал ев
ропейской манерой игры, то вто
рая — продемонстрировала не 
только высокий уровень мастер
ства, но и ценные «бойцовские» 

Подсчет голосов волонтерами филармонии

Органный дуэт
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качества. Однако победительни
цей среди леди стала Наталья 
Ужви, блестяще проведшая ду
эль с солисткой Концертного зала 
«Зарядье», очень известной рос
сийской органисткой Ладой Лаб
зиной. Их состязание пришлось 
на 21 марта, день рождения Ио
ганна Себастьяна Баха, и Наталья 
рассказала о своем особом от
ношении к композитору: «Я ра
ботала в церкви святой Марии в 
Любеке, куда Бах в 1705 году от
правился послушать Букстехуде. 
До сих пор помню это незабыва
емое впечатление — подниматься 

по лестнице, по которой ходил 
Он. Будто прикасаешься к духу 
гения, и мне это удалось».

Суперфинал турнира завершал 
органный филармонический се
зон. По его итогам, почетный титул 
«Король органа» достался Влади
миру Хомякову. Серебряная награ
да была вручена Наталье Ужви, а 
«бронза» — Ирине Крюковой. 532
405294 — так распределились го
лоса публики, болевшей за своих 
фаворитов в Большом концертном 
зале. Зрители онлайн трансляции 
щедро выражали эмоции в ком
ментариях. Прямой эфир увели

чил число очевидцев финальной 
баталии органистов почти в три 
раза. Каждый из финалистов был 
свободен в выборе репертуара и 
предложил слушателям свое ви
дение программы.

Ирина Крюкова сделала ставку 
на классический репертуар, вклю
чив в него баховские хиты — Ток
кату ре минор и хоральную пре
людию фа минор из «Органной 
книжечки». Ее коллеги обратились 
к переложениям: Наталья Ужви 
исполнила увертюру к опере 
«Тангейзер» в переложении для 
органа Эдвина Лемэра. Владимир 
Хомяков — Симфоническую поэ
му Модеста Мусоргского «Ночь на 
Лысой горе» в собственной транс
крипции.

«Для публики это была за
мечательная возможность услы
шать много органной музыки и 
открыть для себя имена испол
нителей, которые здесь раньше 
не выступали, — подводя итоги 
турнира, отметил ведущий всех 
дуэлей Тарас Багинец. — Для ар
тистов турнир стал местом встре
чи, что для органистов является 
редкостью, поводом в чемто 
подтянуться, собраться, чтобы не 
ударить в грязь лицом друг пе
ред другом. Элемент состязания, 
где слушатели решали, кого бы 
они хотели услышать вновь, тоже 
добавил «перчинки» каждому 
концерту. Я рад, что все получи
лось», — резюмировал он.

Однако эффект от проекта 
оказался гораздо бОльшим. Он 
раскрыл орган, органную музы-
ку и фигуру органиста с нео-
бычной и очень яркой стороны. 
Полюбившийся публике фор-
мат филармония продолжит 
и в новом органном сезоне. Он 
станет более камерным, «то-
чечно» расставляя акценты и 
добавляя «специи» в привыч-
ную концертную жизнь.

Король органа определен!

Суперфиналисты турнира

И
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И
В гармонии фортепиано

музыка

И впервые у мероприятия 
появилась собственная 

тема. В канун Дня России Фор
тепианный марафон прошел под 
флагом русской музыки.

За свою историю Фортепиан
ный марафон несколько раз ме
нял место проведения, но самой 
любимой его площадкой стал 
уютный дворик Уральского фи
лиала Государственного музея 
изобразительных искусств име
ни А. С. Пушкина (до 2020 года 
известен в Екатеринбурге как 
Центр современного искусства) 
на улице Добролюбова.

Послушать живую музыку 
сюда приходят семьями. Родите
лей привлекает еще и возмож
ность принять участие во множе
стве бесплатных мастерклассов 
и других детских «активностей». 
В этот день сотрудник Детской 
филармонии, профессиональ
ная художница Татьяна Бала
кина преподавала ребятишкам 
основы росписи филимонов
ской игрушки и учила рисовать 
на камне ящерку — сказочный 
символ уральской земли. К ра
бочему столу с удовольствием 
подсаживались и взрослые, рас
писывали деревянные игрушки 
и свистульки, выводили узоры 
на камушках. И каждый уно
сил свое творение на память об 
этом замечательном дне.

Фишка и отдельная радость 
Фортепианного марафона — ро

За 10 лет своего существования Фортепианный марафон Свердловской детской филармонии 
прочно вошел в культурную жизнь Екатеринбурга. Традиционно он проходит на открытом 

воздухе, в самом начале лета, предваряя фестиваль «Безумные дни» и «Ночь музыки». 
Фортепианный марафон 2024 года войдет в историю. Впервые в мероприятии был 

задействован настоящий концертный рояль. За 9 часов, что длился марафон, на нем сыграли 
более 150 музыкантов. Впервые в необычном музицировании приняла участие пианистка 

с мировым именем Валентина Лисица.

лучами солнца. Медленно про
ступали причудливые узоры, в 
которых угадывался сюжет рус
ской сказки «Гусилебеди» на 
одном инструменте и греческие 
мотивы на другом. Оба предназ
начены в подарок в качестве 
артобъектов, и один из них уже 
отправился в Артпространст
во «Кирпичи». Эта необычная и 
совсем новая в Екатеринбурге 
креативная площадка распола
гается в самом центре города 
на территории бывшего заво
да, построенного из красного 
кирпича, и служит стартом для 
начинающих дизайнеров. Ста
ренькое пианино обрело новую 
жизнь!

Но, конечно, основная цель и 
радость Фортепианного мара
фона — музыка! Принять учас

спись двух стареньких пианино. 
Этим занимались четыре моло
дые художницы, студентки тре
тьего курса кафедры «Дизайн 
интерьера» Российского про
фессиональнопедагогического 
университета. Камилла Иркабае
ва, Диана Пастухова, Софья Гро
шева, Дарья Арефьева учатся по 
направлению «Артдизайн», и ка
ждая из них уже успела заявить о 
себе как о таланте в своем деле. 
Так, например, Диана — автор 
одного из самых молодых арт
объектов в Екатеринбурге: не
давно ее работа под названием 
«Хозяйка» появилась на пересе
чении проспекта Орджоникидзе, 
улиц Банникова и Красных Пар
тизан в сквере Банникова.

Кропотливое дело росписи 
фортепиано шло под палящими 

Зрители-слушатели марафона

Юлия ТАБАЧКОВА. Фото предоставлены Детской филармонией
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тие в нем стремятся музыканты 
самых разных возрастов: дети и 
взрослые, любители и профес
сионалы. Регистрация исполни
телей в этом году была закры
та уже через несколько дней, 
по причине слишком большого 
количества желающих. Само
му младшему участнику нынче 
исполнилось всего шесть лет, а 
самый короткий номер длился 
всего 30 секунд! С удовольстви
ем играют и студенты средних 
и высших профильных учебных 
заведений. Охотно принимают 
приглашение выступить на от
крытой площадке маститые му
зыканты Екатеринбурга.

Естественно, что Фортепиан
ный марафон не мог обойтись 
без воспитанников и препо
давателей Детской филармо
нии. Первый номер исполнил 
блистательный Антон Зубарев, 
один из лучших джазменов 
Екатеринбурга, музыкантвир
туоз, резидент екатеринбург
ского джазклуба EverJazz, ру
ководитель джазового ансамбля  
ZUBIKband.

Первым юным участником 
стал Георгий Карпекин, и это 
было его первое выступление 
за пределами родной музы
кальной школы! Музыкой маль
чик занимается с 4х лет, очень 
ее любит и сам выбирал произ
ведение для выступления. Его 
поддерживала мама 
Ольга, и волновалась 
она не меньше сына.

Уже не первый год 
слушают на марафоне 
Елизавету Музыку —  
активную участницу 
многих концертов Дет
ской филармонии. За
нимаясь фортепиано 
с шести лет, девочка 
не представляет свою 
жизнь без него! Среди 
юных исполнителей 

был Андрей Бодреев, который за 
все 10 лет не пропустил ни од
ного Фортепианного марафона. 
На первый он попал по пригла
шению преподавателя Капеллы 
мальчиков и юношей, в которой 
раньше занимался. Участие его 
и младшего брата Миши в этом 
мероприятии стало для семьи 
доброй традицией.

«На открытой площадке дво
рика Пушкинского музея му
зыка сливалась с окружающей 
жизнью в прямом смысле сло
ва. В прекрасные классические 
мелодии русских композиторов 
причудливо вплетались и ра
достный птичий щебет, и шум 
веселой детской игры. Можно с 
уверенностью сказать, что в этом 
году Фортепианный марафон 
был жарким! Погода радовала 
так нещадно, что особенным 
спросом пользовались зритель

ские места в те
нечке. Красиво 
расставленные 
легкие лавочки 
и стулья плавно 
перекочевали 
в прохладные 
заросли сирени, 
где можно было 
р а сс л а б и т ьс я 
и внимать пре
красной музы
ке. Замечены 
зрители, не по

кинувшие площадку в течение 
всех девяти часов, что длился 
музыкальный праздник.

В программе профессиона
лов приняли участие известные 
в Екатеринбурге музыканты. 
Для них этот праздник — еще 
и прекрасная возможность 
встречи с друзьями, получения 
новых впечатлений от звучания 
разной музыки, той же нефор
мальной обстановки, что так 
привлекает.

Среди профессионалов были 
участники и другого значимого 
проекта — «Музыкальной тер
расы» на крыше здания Детской 
филармонии. Так, впервые при
няла участие в Фортепианном 
марафоне известная в Екатерин
бурге пианистка, лауреат множе
ства российских и международ
ных конкурсов Росальба Олива. 
В программу своего выступления 
на марафоне она включила два 
произведения. Первое — фор
тепианное переложение фраг
мента оперы «María de Buenos 
Aires» известного аргентинского 
композитора Астора Пьяццол
лы. Вторым Олива исполнила 
chacapiano (от слова «чакаре
ра»). Это испанское слово бук
вально означает «человек, кото
рый работает в поле», а в музыке 
так называют традиционный ар
гентинский ритм и жанр музыки, 
а также парный народный танец. Первый выступавший юный участник — Георгий КАРПЕКИН

Участницы Фортепианного марафона 
Маша ГЛУХИХ и Люда БУЛАНОВА
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Сhacapiano с современными до
бавками написал отец пианистки 
Тито Олива.

Впервые на Фортепианном 
марафоне выступил еще один 
удивительный музыкант, мас
тер создания уникальных му
зыкальных инструментов Алек
сандр Старков. Свое «пианино» 
он… принес с собой. Дело в том, 
что инструменты, которые тво
рит этот человек, вы не найдете 
больше нигде в мире, а их назва
ния можно обнаружить разве что 
в древнем трактате по средневе
ковой музыке. Старков воссозда
ет музыкальные инструменты из 
далекого прошлого человечест
ва. Его выступления неизменно 
привлекают внимание публики, 
и неважно, проходят они в ан
деграундных клубах или в залах 
филармоний. Музыкант успешно 
гастролирует. В очередной вояж 
он отправился на следующий 
день после своего участия в Фор
тепианном марафоне Детской 
филармонии. В тот вечер Алек
сандр сыграл на созданном соб
ственными руками инструменте 
с удивительным именем «клави
цимбалум». Этот клавишный ин
струмент — ранний предок кла
весина. Первое упоминание о 
нем восходит к XIV веку. Для того, 
чтобы на нем играть, нужно сесть 
перед ним на пол. В программе 
выступления Старкова была му
зыка известного американского 
композитораминималиста Фи
липпа Гласса.

Выступление хедлайнера 
Фор те пианного марафона, из
вестнейшей пианистки с миро
вым именем Валентины Лисицы 
явилось финалом и кульмина
цией проекта. Мировую славу и 
включение в топ лучших пиани
стов ей принесли великолепная 
техника игры на рояле, всемир
ная концертная карьера (Европа, 
Азия, США и Южная Америка), а 

также немыслимая популярность 
ее персонального канала на 
YouTube (более 700 тысяч под
писчиков) и в социальных сетях. О 
таком подарке от Фортепианного 
марафона можно было только 
мечтать, поэтому полуторачасо
вой сольный концерт Валентины 
Лисицы ждали с особенным чув
ством. Для артистки это не пер
вое выступление в Екатерин
бурге. Любители музыки до сих 
пор помнят ее появление здесь 
в далеком 1997 году, когда Ва
лентина играла в сопровожде
нии оркестра под управлением 
американского дирижера Сары 
Коул. Позднее она приезжала с 
мастерклассами в Уральскую 
консерваторию. «До сих пор 
ничего не знала о Фортепиан
ном марафоне, — сказала она, — 
впервые приехала в Екатерин
бург летом и очень рада принять 
участие в этом прекрасном дей
стве!». 

«Этот праздник замечателен 
тем, что он неформальный, — по
делилась впечатлениями Вален
тина Лисица. — «Помню, когда 
училась музыке, у нас в школе 
устраивали строгие отчетные 
концерты, где нарядные дети 
выходили на сцену и чтото ис
полняли. Все регламентировано. 
Радуются только родители. А тут 
праздник для детей! Они высту
пили и могут других послушать, 

порезвиться на 
травке, испачкаться 
краской, разрисо
вывая свистульки. 
Это не конкурс, не 
соревнование, мож
но просто услы
шать друг друга, 
познакомиться, под
ружиться! Я вообще 
обожаю неофици
альные площадки и 
очень люблю играть 

для детей. Мне сегодня очень 
хорошо здесь, очень жду вече
ра, когда выступлю для этой те
плой дружеской аудитории».

Готовя программу своего вы
ступления, пианистка ориенти
ровалась на аудиторию: придут 
родители с детьми и просто пу
блика. Будут студенты — для них 
надо чтото особенное. Нужен 
репертуар высокого уровня, а 
значит, не обойтись без Рахмани
нова. Звучали в тот вечер и Чай
ковский, и Балакирев, и просто 
популярные пьесы.

А в паузах звучали благодар
ные отзывы: «Огромная радость 
услышать потрясающее высту
пление блестящей пианистки! 
Спасибо Детской филармонии и 
Валентине Лисице за сегодняш
ний вечер!».

Прекрасная музыка, раз-
вевающееся красное платье 
пианистки, ее вдохновенное 
лицо восхищали. Публика за-
таила дыхание, после каждо-
го номера гремело «Браво!». А 
птицы все так же радостно 
подпевали концертному ро-
ялю, а дети все так же ве-
село резвились неподалеку… 
И пусть, в отличие от взро-
слых, они не внимали музыке 
напрямую, но все происходя-
щее входило в их души и обя-
зательно отзовется в их бу-
дущем.

Валентина ЛИСИЦА в финальном концерте 
фортепианного марафона
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В
Грядут «Безумные дни»

музыка   |   ФестиВаль

В этом году у фестива
ля впервые состоится 

концертное открытие. 27 июня 
старт проекту дадут Борис Бере
зовский и Уральский молодеж
ный оркестр. Осенью их твор
ческий тандем потряс публику 
Свердловской филармонии и 
московского зала «Зарядье» 
концертным рахманиновским 
марафоном. Летние «Безумные 
дни» продолжат сотрудничество 
мэтра с молодыми музыкан
тами.

Кроме Молодежного орке
стра слушателей ждут встречи 
с Уральским филармоническим 
оркестром и Симфоническим 
хором, а также с постоянными 
участниками проекта из Ека
теринбурга — Камерным ор
кестром «BACH», Уральским 
государственным русским 
оркестром, оркестром штаба 
Центрального военного округа, 

Традиционный летний фестиваль, который проводится в Екатеринбурге с 2015 года  
и каждый год становится одним из самых ярких событий музыкальной жизни уральской 

столицы, пройдет вновь — с 27 по 30 июня. Уникальный марафон классической (и не только) 
музыки включит 120 концертов на 10 площадках, где выступят около 600 музыкантов 

и побывают около 45 000 слушателей.

Светлана АБУШИК

хором «Доместик», ансамблем 
танца «Улыбка».

Уже традиционно публика 
услышит в фестивальных вы
ступлениях посланников «Все
российских филармонических 
сезонов» — это прославленные 
столичные коллективы: Госу
дарственный камерный оркестр 
России под руководством Алек

сея Уткина и Московский ка
мерный оркестр «Musica Viva» 
Александра Рудина, звездных 
солистов, а также камерные со
ставы — Струнный квартет име
ни Танеева и этноансамбль 
«Фыняф».

33 из 120 концертов пройдут 
под знаком федерального про
екта, ставшего синонимом высо
чайшего качества в сфере ака
демического исполнительского 
искусства.

Всего в уникальном концерт
ном марафоне примут участие 8 
оркестров, 12 ансамблей, 3 хора 
и 50 солистов.

Тема «безумства» 2024 года —  
«Реки музыки» — ведет к исто
кам этого искусства. Из чего вы
росла классическая музыка, как 
она развивалась и какой при
шла в XXI век — расскажут фе
стивальные программы.

В них будет представле
но наследие Средневековья 
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(«Средневековый хитпарад» 
ансамбля Брэндибэк, зару
бежные миниатюры Симфо
нического хора Свердловской 
филармонии) и барокко («Ко
ролевский клавесин» и «Бахов
ский клавир» с Юрием Марты
новым, «Придворное барокко» 
Государственного академиче
ского камерного оркестра Рос
сии). Отображено рождение на
циональных школ с их опорой 
на древние народные традиции 
(программа норвежской музы
ки от Московского камерного 
оркестра Musica Viva, «Весна 
священная» Уральского филар
монического оркестра, «Ночной 
гаспар» Арсения Тарасевича
Николаева, «Призрак оперы», 
а также «Славянские танцы» 
Уральского молодежного ор
кестра). Включен музыкальный 
фольклор в самых разноо
бразных его проявлениях (ста
ринные армянские мелодии в 
исполнении органа и дудука, 
удмуртский колорит трио «Азве
сям»; «Фламенкошоу», «Ураль
ские скоморошины» русской 
музыкальной группы «Аюшка», 
мелодии балканских народов 
от ансамбля «Фыняф», «Вен
герская рапсодия» Екатерины 
Анохиной и Валентина Попова). 
Представлена этномузыка с ее 
необъятным арсеналом экзоти
ческих инструментов (концерты 
мультиинструменталиста Вик
тора Оськова и «Серебряное 
этно» его коллег — ансамбля 
«Азвесям»). У каждого из этих 
направлений будет свое тече
ние, своя «река музыки», кото
рая подхватит и повлечет пу
блику и самих музыкантов.

На протяжении девяти лет 
Екатеринбург остается един
ственным городом России, где 
проходит всемирно известный 
фестиваль с 30летней историей. 
Его бессменным художествен

ным руководителем и вдохно
вителем все эти годы является 
известный французский про
дюсер Рене Мартен. На родине 
проекта во французском Нанте 
в нынешнем феврале в 30й раз 
состоялся фестиваль, который 
делает классическую музыку 
достоянием сотен тысяч людей. 
В России он тоже невероятно 

востребован. Чтобы охватить 
как можно больше компактных 
концертов, идущих параллельно 
во множестве залов уральской 
столицы, приезжают меломаны 
из разных регионов России. В 
самом Екатеринбурге более 40 
процентов слушателей фести
валя — новая для филармонии 
публика.

За постоянство, охват аудитории и доступность про-
ект «Безумные дни» удостоен Национальной премии «Сере-
бряный лучник». Фестиваль проводится при поддержке пра-
вительства Свердловской области и администрации города 
Екатеринбурга и является самым масштабным творческим 
событием региона, подтверждающим высокий уровень его 
культурных амбиций и достижений.

По маршруту «Безумных дней»
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Т
«Природа — лучшая музыка»

Лица   |   Дата

Т ак известный тагильский 
музыкант, дирижер, ком

позитор, тромбонист и педагог 
Евгений Сеславин описывает 
эпизод своего детства, с которого 
началась его большая творческая 
история.

Нынче «крестный отец» мно
гих музыкантов, как зовут его в 
профессиональных кругах, от
метил 65летие. За плечами ра
бота в Свердловске, Снежинске, 
Геленджике, совместный проект 
с легендарным Георгием Гара
няном и многое другое. Сесла
вин дирижировал и руководил 
невероятным числом коллек
тивов, среди них «Ретроблюз
бенд», «Тагильский диксиленд», 
«Ником бигбэнд», «Демидов 
камерата».

Вот так когдато виолончель 
сменила хоккейную клюшку, а 
потом появился тромбон, став
ший любовью на всю жизнь…

ЦИРК И ПЕРВЫЕ 
ПОПЫТКИ 
«СОЧИНИТЕЛЬСТВА»
Свой творческий путь Евгений 

Сеславин начал в Нижнем Тагиле. 
В 1974м поступил в музыкаль
ное училище на оркестровое ду
ховое отделение. А уже в 15 лет 
играл в оркестре Нижнетагиль
ского цирка. В марте 1975го 
участвовал в его открытии, а в 
апреле, когда достиг шестнадца
тилетия, получил трудовую книж
ку с первой записью.

«Мои сестры ходили в музыкальную школу, они были младше меня, и приходилось их 
провожать. Одна училась игре на скрипке, другая на фортепиано, а я в хоккей играл… Как-то 
прихожу в школу и ничего не вижу, все плывет. Получал шишки, отцу это надоело. Клюшку 

сломал, сказал: «Тоже пойдешь в музыкальную школу». Я пришел к педагогу по скрипке и 
спрашиваю: «Что это за гитара такая большая?». Она отвечает: «Это виолончель, приходи 

завтра, будем заниматься»…

Во время учебы участвовал 
как артист и исполнитель в ан
самблях и оркестрах, созданных 
при местных дворцах культуры. 
А по окончании училища посту
пил в Уральскую консерваторию 
и переехал в Свердловск. Студен
том руководил детским духовым 
оркестром детского дома № 1 в 
поселке Малый Исток, оркестром 
кинотеатра «Темп», вел класс 
тромбона в Свердловской музы
кальной школе № 9.

В 1980м молодого музыканта 
вновь поманил цирк, на этот раз 
новый свердловский. Там Сесла
вин стал первым тромбонистом. 
Тогда же начал писать музыку.

«Я не композитор, а сочини
тель. Композитор пишет посто
янно. А я — в свободное время, 
если приспичило. Ну, например, 
ночью встал, мелодия пошла 
пошла…», — говорит автор о себе.

Так, работая в цирке, он сочи
нил несколько увертюр для пред
ставлений, которые были хорошо 
приняты более опытными музы
кантами оркестра. Уже после кон
серватории создал цикл посвя
щенных 40летию Победы песен 
для солиста и хора с оркестром. 
Написал «Поэму» для тромбона, 
фортепиано и духового оркест
ра. После премьеры копия пар
титуры сразу была отправлена 
в Москву и вошла в репертуар 
ведущих военных оркестров.

В 198090е годы Евгений 
Сеславин писал музыку к спек
таклям Нижнетагильской дра
мы и театра кукол. Создавал 
оркестровые аранжировки для 
сопровождения выступлений 
солистов — студентов эстрадно
го отделения Нижнетагильского 
колледжа искусств. Он выпустил 
четыре сборника произведений 
для духовых, эстрадно джазовых 

Оксана ИСУПОВА. Фото из личных архивов 
и предоставленные Нижнетагильской филармонией

Евгений СЕСЛАВИН в юбилейном концерте

Евгений СЕСЛАВИН ведет урок
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оркестров, ансамблей, брасс 
квинтета и получил высокую 
оценку мэтров духовой музыки.

СВЕРДЛОВСК — 
СНЕЖИНСК — ТАГИЛ — 
ГЕЛЕНДЖИК  
И СНОВА ТАГИЛ
В 1981 году Евгений Сеславин 

перешел в оркестр Свердловско
го театра музыкальной комедии. 
После окончания консерватории 
отправился в режимный город 
Снежинск, где руководил само
деятельным духовым оркестром 
при Дворце культуры и работал в 
школе искусств. В тот же период 
увлекся джазом.

Биография музыканта полна 
разъездов. После Снежинска он 
вновь возвращался в Нижний 
Тагил, где создавал студенческие 
ансамбли и оркестры. В 1991м 
возглавил «Ником бигбэнд» при 
ДК НТМК, а в 1996м начал ру
ководить духовым оркестром 
в Нижнетагильском училище 
искусств и создал бигбэнд из его 
выпускников. Побывав на фести
вале Международной ассоциации 
тромбонистов в США, совместно 
с профессором Московской кон
серватории Анатолием Скобеле
вым организовал масштабный 
фестиваль тромбонистов в Ниж
нем Тагиле и собрал на нем ис
полнителей со всей страны.

А потом Евгений 
уехал в Геленджик 
преподавать в ин
ституте культуры. В 
тот же период ему 
удалось поработать в 
оркестре известного 
советского музыканта 
Георгия Гараняна.

Но снова потянуло 
в родной Нижний Та
гил. Сеславин решил, 
что хватит мотаться 
по городам и весям, 
нужно поднимать 

культуру здесь. Начал препода
вать в музыкальном училище 
(ныне колледж искусств). Студен
тов он любит.

ЛЕГЕНДАРНАЯ УЛЫБКА
С 2011 года Евгений Сеславин 

в штате Нижнетагильской фи
лармонии. А с 2020го является 
дирижером эстрадно духового 
оркестра «Тагилбэнд» — един
ственного профессионального 
духового оркестра города. Кстати, 
мечта стать дирижером пришла 
не сразу. Много учился. Слушал, 
смотрел, как работают другие.

В 2013 году в Нижнетагиль
ской филармонии случилось зна
ковое событие — премьера про
граммы «Улыбка Поля Мориа». 
Руководитель проекта — Евге
ний Сеславин. Для исполнения 

программы объединились три 
коллектива: духовой оркестр 
эстрадно джазовой музыки, ор
кестры «Демидов камерата» 
и «Тагильские гармоники». 
«Улыбка Поля Мориа» произве
ла настоящий фурор. Впослед
ствии программу повторяли не 
один раз, и всегда с аншлагами. 
А в марте 2015го эстрадно 
симфонический оркестр под 
управлением Евгения Сеслави
на победил на международном 
фестивале Поля Мориа.

Свою значимую дату Ев-
гений Сеславин отметил на 
сцене родной филармонии, 
куда вышел с оркестром «Та-
гил-бэнд» и своими выпуск-
никами, которые сегодня 
работают в разных городах 

России. Зал был 
полон. Программа 
включила старые 
«хиты» дирижера 
и композитора, а 
также произведе-
ния, прозвучавшие 
впервые.

…Кстати, на во-
прос, что любит 
слушать сам юби-
ляр, Сеславин от-
вечает: «Тишину! 
Природу! Это самая 
хорошая музыка!».

С оркестром «Демидов-камерата»

С оркестром «Тагил-бэнд»
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Д
«Друзья мои,  

прекрасен наш союз!»

ПушкинСкий день

Д ва с четвертью века 
минуло со дня его ро

ждения. 6 июня 2024 года дату 
отмечали в Екатеринбурге и по 
всей области — в библиотеках, 
музеях, галереях, театрах и 
прямо на открытом воздухе. В 
полдень у екатеринбургского 
ХраманаКрови начались тра
диционные Пушкинские чтения. 

«Он, как душа неразделим и вечен — неколебим, свободен и беспечен, срастался он 
под сенью дружных муз…». Строчки обращены Александром Сергеевичем к лицейским 

друзьям, но каждый, для кого Пушкин — неотъемлемая часть жизни, вправе воспринимать 
их как слова Поэта, лично ему адресованные. Это испытывали наши предшественники, 
понимаем мы сами. И чувство «прекрасного союза» никуда не исчезнет, сколько бы лет 

ни прошло, пока люди читают Пушкина.

устроенной весело и с разма
хом Объединенным музеем 
писателей Урала (ОМПУ), наш 
прекрасный союз с Пушкиным 
буквально срастался «под се
нью дружных муз». Камерный 
оркестр BACH заворожил 
классическими мелодиями, а 
военный оркестр грянул вместе 
с ливнем, заглушая его солнеч

Екатерина ШАКШИНА. Фото Игоря ЖЕЛНОВА

Поэты, артисты, музыканты груп
пы «Изумруд», случайные прохо
жие и специально пришедшие 
сюда — все дышали кислородом 
поэзии.

А вечер Пушкинского дня 
екатеринбуржцы провели в 
сквере у театра УралОпера
Балет. Здесь, на удивительной 
встрече читателей и Поэта, 
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ной музыкой медных инстру
ментов. Вот тутто и вспомнилось 
блоковское (без метафоры) —  
«Дай нам руку в непогоду…». 
И Пушкин с курчавой головой 
быстро и бесшабашно шел на
встречу (его играл популярный 
шоумен, тезка Поэта Александр 
Цариков). К нему присоединил
ся Онегин (Никита Рыбкин из 
«Колядатеатра»), а позже и Та
тьяна (Валерия Шелковникова, 
Камерный театр). УралОпераБа
лет представил своих Татьяну и 
Онегина — поющих: Викторию 
Шевченко и Дмитрия Староду
бова. Екатеринбургский ТЮЗ 
вывел на сцену под открытым 
небом персонажей пластиче
ской драмы «Пиковая дама» —  
Лизу (Мария Викулина) и Тай
ную недоброжелательность 
(Павел Поздеев). Актеры теа
тра кукол представили вместе 

с грандиозными куклами (ху
дожник Юлия Селаври) одну из 
«Маленьких трагедий» — «Ску
пого рыцаря».

А променадспектакль «Про
гулки с Пушкиным» (постановка 
Александра Вахова) затейливо 
продолжился спором Онегина 
с Пушкиным. Герой настаивал 
на свадьбе с Лариной в конце 
романа, автор сопротивлялся. 
Последнее слово осталось за 
Татьяной, а финал прежним, 
вечным.

И был бал! Кружиться легко 
и полетно, как «пух от уст Эола», 
делать изящные па дамам и ка
валерам помогали подлинные 
знатоки исторических танцев — 
участники клуба «Pas de côté». С 
удовольствием танцевали все — 
и умелые, и «дебютанты» бала.

Выдающийся поэт ХХ века 
Георгий Иванов писал в од

ном из последних своих стихо
творений:

Александр Сергеевич, 
 я о вас скучаю.
С вами посидеть бы, 
 с вами б выпить чаю.
Вы бы говорили, 
 я б, развесив уши,
Слушал бы да слушал.
И все сбылось вечером Пуш

кинского дня, кроме скуки и гру
сти. Под руководством сотруд
ников ОМПУ азартно учились 
играть в карты, как в XIX веке — в 
«фараон» и в «штосс». Старались 
найти верное толкование уста
ревшим словам. С замиранием 
сердца гадали по роману в сти
хах, и «Евгений Онегин» отвечал 
честно. Лился чай из самовара 
от дружественного кафе. Лились 
стихи у свободного микрофона. А 
няня Арина Родионовна (Марина 
Кряжевских) сказывала сказки…
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П
Неистовые встречи 

на «Литоцикле»

Что Читаем   |   ФестиВаль и Премия

П еремещаться в простран
стве для того, чтобы при

нять участие в крупных литера
турных событиях, становится для 
«Виссариона» благоприобре
тенной традицией. В прошлом 
году финалистов чествовали на 
фестивале «Красная площадь», 
буквально под стенами Крем
ля. Нынче «Неистовый» проект 
почтил своим присутствием 
«Литоцикл», обосновавшийся на 
территории конструктивистского 
спорткомплекса «Динамо». В ре
зультате такого сотрудничества в 
Екатеринбурге удалось собрать 
внушительную группу писателей, 
критиков и устроить «встре
чу друзей премии». Трудность 
состояла в том, что на этот раз 
«Красная площадь» и новичок 
«Литоцикл» проходили факти
чески одновременно. И, тем не 
менее, многие маститые мастера 
критического разбора нашли 
возможность посетить Урал.

Представить же новых по
бедителей «Неистового Висса
риона» нам поможет лауреат 
2023  года Виктория Шохина, 
входившая в состав жюри 6го 
сезона. На своей страничке в со
цсетях она написала вот что.

«Почетной премией награ
жден Александр Мелихов, ве
ликолепный прозаик, который 

Культурным сегментом большого моторизованного праздника «Движение» стал 
фестиваль «Литоцикл». 8 и 9 июня библиотекари, музейщики, сотрудники журнала «Урал», 

путешественники и люди пишущие несли литературу в массы. Открывала программу 
выездная церемония вручения всероссийской литературно-критической премии «Неистовый 
Виссарион», учрежденной пятилетку тому назад библиотекой имени В. Г. Белинского. Не так 
давно авторский коллектив, занимавшийся проектом все эти годы, был награжден премией 

губернатора Свердловской области «За успехи в разработке и внедрении инновационных 
проектов в библиотечной сфере».

щий редким умением вскрывать 
потаенные смыслы написанного 
и выстраивать из них картину 
мира, в которой может найтись 
место каждому читателю. Как бы 
причудлива эта картина ни была.

И наконец, Дмитрий Бавиль
ский, критик эстет, мастер выс
шего пилотажа. За каждым его 
высказыванием идешь вглубь, 
все дальше и дальше, и невоз
можно остановиться… Как в про
зе. Впрочем, его критика и есть 
проза.

Победителей – поздравляю.
И вот что еще важно. Не толь

ко в шортлисте, но и в лонге 
много достойных авторов. Им 
скажу так: не огорчайтесь. Уда
ча переменчива. Сегодня они, а 
завтра вы».

Евгений ИВАНОВ. Фото Анны ПОРОШИНОЙ

не жалеет ни сил, ни времени и 
на критику. Критика Мелихова – 
надежна. Это слово мне кажется 
наиболее подходящим. Если, чи
тая его статьи, ты вдруг в чемто 
засомневался, проверь, прежде 
всего, себя – Мелихов не оши
бается!

Иван Родионов – победитель 
в номинации «Перспектива». 
Он автор нетривиального, точ
нее – концептуального обзора 
сочинений финалистов «Большой 
книги» и нескольких опять же 
концептуальных статей. Концеп
туальность – его главное досто
инство как критика. Но, конечно, 
не единственное.

Валерия Пустовая награжде
на «За творческую дерзость». Это 
критик тонкого чутья, обладаю

Гость «Литоцикла» писатель и критик Александр ЧАНЦЕВ 
в очередной раз объявлен финалистом премии
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Дмитрий Бавильский – че
лябинец, родной город в рома
нах и эссе он издавна нарекает 
Чердачинском, мол, высоко сижу, 
далеко гляжу. Он, может быть, не 
на слуху у так называемой «ши
рокой читающей публики», но на 
виду и пользуется заслуженным 
уважением у продвинутой ауди
тории, у любителей серьезной 
литературы.

Светлана Василенко, пер
вый секретарь правления Сою
за российских писателей, еще 
один член жюри и единственная 
из коллег, лично участвовавшая 
в церемонии, так отозвалась о 
кандидатуре лауреата: «Мой 
кумир – Бавильский. Он на
писал, на мой взгляд, револю
ционную работу, объединив и 
взгляд критика, и взгляд проза
ика на тексты (прозу и поэзию) 
Юлии Кокошко. Написано очень 
страстно. Вот он – неистовый 
Виссарион!».

Юлия Кокошко – свердлов
чанка, прозаик и поэт, многие 
годы преподавала в университе
те, если совсем коротко, сложный 
автор. Труд проанализировать 
«малое собрание сочинений» 
временно «малоизвестной» 

уральской писательницы взял 
на себя Дмитрий Бавильский в 
объемной статье «Надежный рас
сказчик», которая и принесла ему 
лауреатское звание.

«Шесть книг, вышедших в «Ка
бинетном ученом», – это, конеч
но, несомненный издательский и 
культуртрегерский подвиг… Для 
уральского искусства и екатерин
бургской идентичности, пиком… 
и самым что ни на есть экзотиче
ским цветком стало творчество 
Кокошко, как к ней ни относись, 
и совершенно вне зависимости 
от того, какое место оно пока за
нимает».

В своей «Неистовой речи», 
которую традиционно произно
сят лауреаты, к вышеприведен
ной цитате Дмитрий Бавильский 
прибавил следующее: «Мне 
приятно и важно признание 
коллег по критическому цеху, 
именно так я и воспринимаю 
награждение «Неистовым Вис
сарионом». Не менее важно, что 
премии удостоен текст, посвя
щенный творчеству Юлии Ко
кошко – одной из главных выра
зительниц «екатеринбургского 
текста контекста», буквального 
гения среднеуральского места. 
Хорошо, что символически ны
нешний «Неистовый Виссарион» 
остается на Урале. Хотя, когда я 
писал исследование шести книг 

Кокошко, разумеется, не думал 
ни о каких призах, только о 
том, чтобы максимально полно 
и точно выразить особенности 
творчества Юлии Михайловны. 
Пару лет назад мне посчастли
вилось быть резидентом первой 
екатеринбургской «Библион
нале на Урале». По итогам ее 
написался очерк «Екатерин
ловск», сочетающий травелог и 
культурологическое описание 
этого города. Уже тогда одним 
из важнейших героев его, как 
закономерным венцом слож
ного екатеринбургского искус
ства, стали работы Кокошко. 
Изза чего последующие года 

Роман СЕНЧИН поздравил «Белинку» 
со 125-летием. Церемония награждения 
завершила торжества по случаю юбилея 
библиотеки

Первый заместитель министра культуры 
Свердловской области Юлия ПРЫТКОВА 
приветствует «критический слет»

Член жюри 6-го сезона Светлана ВАСИЛЕНКО и член жюри первого созыва Эргали ГЕР 
говорили о книгах, которые их потрясли 
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полтора я читал и думал над ее 
стихами и прозой, благо изда
тельство «Кабинетный ученый» 
выпустило и предоставило мне 
практически полное собрание 
сочинений Юлии Михайловны. 
Моя статья «Надежный рас
сказчик», победившая сегодня в 
конкурсе «Неистового Виссари
она», оказалась второй частью 
исследования логики культур
ного развития Екатеринбурга. 
Раз уж Кокошко выражает его 
в своих трудах максимально 
полно и глубоко. Оба мои текста 
опубликовал журнал «Урал», а 
сейчас вот еще и премия, кото
рая теперь, и буквально, и мета
форически, остается на Урале».

Добавим, что выдвинула на 
соискание премии Дмитрия Ба
вильского дважды титулованная 
«Неистовым Виссарионом» Ольга 
Балла, в ее послужном списке – и 
лауреатство, и Почетная премия. 
Вообще номинаторы у победи
телей подобрались очень пред
ставительные. Писателя критика 
с многолетним стажем Алексан
дра Мелихова номинировал друг 
Бродского Яков Гордин. Заявки 
с работами Валерии Пустовой 
(обстоятельными статьями, по
священными, к примеру, таким 
обсуждаемым произведени
ям, как «Снарк снарк» Эдуарда 
Веркина, «Лисьи броды» Анны 

Старобинец, «Муравьиный бог: 
реквием» Саши Николаенко) по
ступили сразу из трех адресов: 
от журнала «Дружба народов», 
и от критиков Ольги Девш и Ека
терины Ивановой. Пустовая, не
однократный финалист премии, 
призового места удостоилась 
впервые. Ивана Родионова пре
зентовали на конкурс журнал 
«Новый мир» и издательство 
«Перископ Волга».

Родионова можно назвать 
пелевиноведом. В конкурсе уча
ствовали сразу две статьи со 
сложносочиненными заголовка
ми – «Times New Roman: новый 
Пелевин как инструкция к апока
липсису» и «В мультивселенной 
внеумия: о сеттингоцентричных 
стратегиях Виктора Пелевина в 
книгах «Transhumanism INC» и 
«KGBT+». Кто бы что ни говорил, 
но «ежегодные осенние» рома
ны этого писателя невидимки как 
неизменно привлекают внима
ние потребителей конспирологи
ческих текстов, так и порождают 
мегабайты отзывов. По итогам 
нынешнего сезона ПВО (как со
кращенно окрестили Виктора 
Олеговича поклонники) оказался 
лидером по количеству прислан
ных на конкурс рецензий на свои 
творения.

Персональными номинато
рами стали более шестидеся

ти критиков и литераторов из 
20 городов. Своих кандидатов 
представили также известные 
российские литературные журна
лы – «Юность», «Волга», «Дружба 
народов», «Знамя», «Сибирские 
огни», «Алтай», «Кольцо А», «Зна
ниесила»; такие издания, как 
«Формаслов», «Новая литерату
ра», «Excellent», «POETICA», «Рус
ское эхо», альманах «Новый Ени
сейский литератор», редакции 
газет, литпорталов, издательств. 
Поступили заявки из творческих 
писательских союзов, библио
тек Москвы, Ульяновска, Ирбита, 
Каменска Уральского.

Оргкомитет литературно 
критической премии «Неи
стовый Виссарион» отметил 
повышенную номинационную 
активность в этом году, было 
рассмотрено около ста заявок. 
В итоге в длинный список 6го 
сезона вошли 75 претендентов. 
Среди них было немало заслу
женных мастеров, но и новичков, 
уже хорошо себя зарекомендо
вавших, хватало. География но
минантов впечатляет: Липецк, 
Ногинск, Челябинск, Ярославль, 
Гуково, Москва, Тверь, Луганск, 
Ижевск, Ноябрьск, Самара, Ека
теринбург, Санкт Петербург, 
Красноярск, Ростовна Дону, 
Омск, Ульяновск, Пушкино, Лю
берцы, Камышин, Рязань, Кост
рома, Мытищи, Липецк, Воронеж, 
Новосибирск, Таганрог. В числе 
конкурсных работ, кроме статей, 
посвященных новинкам совре
менной русской литературы, а 
также анализу ее различных 
аспектов и актуальных тенден
ций, оказались и два авторских 
критических сборника.

Особенностью жюри 6го се
зона было то, что оно получилось 
по большей части редакторским. 
Сразу трое носителей этой руко
водящей специальности вошли в 
состав судейской коллегии. Ми

Встреча критика с писателем может быть приятным событием —  
лауреат Дмитрий БАВИЛЬСКИЙ и «объект исследования» Юлия КОКОШКО
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хаил Визель возглавляет попу
лярный ресурс «Год литературы», 
Полина Бояркина заведует элек
тронным изданием «Прочтение», 
председательствовал главред 
«Урала» и замечательный дра
матург Олег Богаев.

Доблестными финалистами 
«Неистового Виссариона»2024 
стали разные по манере письма, 
по творческим стратегиям и ху
дожественным предпочтениям 
авторы: Михаил Гундарин, Гали
на Калинкина, Владимир Козлов, 
Борис Кутенков, Илья Кочергин, 
Денис Лукьянов, Андрей Мягков, 
Николай Подосокорский, Алек
сандр Чанцев.

Круг тем и рассматривае
мых произведений, как всегда, 
был широк. Финалисты писали 
о книгах Романа Сенчина «Де
вяностые» и «Русская зима», о 
дебютном романе Хелены По
бяржиной «Валсарб», про «Бро
непароходы» Алексея Иванова 
и «Пустые поезда 2022  года» 
Дмитрия Данилова, не обошли 
стороной и «Оккульттрегер» 
Алексея Сальникова. Интересо
вались природным пейзажем 
и метаморфозами магического 
реализма в современной прозе.

Удобно, что благодаря «Ли
тоциклу» новинки прозы можно 
было купить в соседнем павиль
оне. И даже взять автограф, по
бывав на творческих встречах 
с некоторыми приехавшими в 
Екатеринбург авторами. С чита
ющими горожанами встретились 
лидеры продаж Дарья Бобылева 
и Шамиль Идиатуллин, писате
ли города Питера Павел Круса
нов и Сергей Носов, восходящая 
звезда подростковой литературы 
Евгения Сафонова и все тот же 
Алексей Сальников. Руководил 
процессом знакомства с новой 
и странной фантастикой и книга
ми на грани фэнтези специалист 
по «потусторонней» литературе 

критик Василий Владимирский. 
Семейная пара (союз прозаика 
и драматурга) Роман Сенчин и 
Ярослава Пулинович поделились 
секретами на тему «Как добиться 
литературного успеха».

Параллельно этому шла бо
нус программа с участием при
глашенных критиков и велась 
запись открытого подкаста. На 
расширенном заседании им
провизированного «Литбюро» 
победители, номинаторы, члены 
жюри разных сезонов «Неисто
вого Виссариона» Ольга Балла, 
Валерий Шубинский, Кирилл 
Анкудинов, Борис Кутенков, 
Александр Марков, Андрей Ва
силевский, Эргали Гер, Александр 
Чанцев, Светлана Василенко в 
беседе с ведущей Маргаритой 
Балакирской говорили о книгах. 
Рекомендовали, советовали, вос
хищались, предостерегали. Видео 
можно посмотреть на ютюбкана
ле «Клуб друзей «Белинки».

Вписался ли «Литоцикл» в 
крутые повороты фестиваля мо
токультуры «Движение», или это 
напоминало гонки по встречной? 
Можно прямо заявить: «Да от
лично съездили!». Казалось бы, 
где увлечение байкерстовом и 
где любовь к литературе… Но, 
как ни крути, без книги тоже да
леко не уедешь. И за примерами 
далеко ходить не надо.

Почетным гостем программы 
«Литоцикла» являлся Максим 
Привезенцев – сейчас один из 
главных российских авторов в 
экспрессивном поджанре «Днев
ник байкера», он же сооргани
затор фестиваля «Движение», 
поддержанного губернатором 
области и администрацией го
рода. Сольно и в соавторстве им 
написаны такие дорожные мото
блокбастеры, как «Русские байки: 
Вокруг света на Harley Davidson», 
«Путешествие из Парижа в То
больск», «Дервиши на мотоци
клах. Каспийские кочевники», 
«Дихроя. Дневники тибетских 
странствий», «Ралли Родина», 
«Шотландский ветер с Лермонто
вым». В его творческом багажни
ке встречаются также нонфикшн 
и авантюрная проза. Маршруты 
не всегда выстраиваются только 
по принципу дальности, непро
ходимости и экзотичности, чаще 
всего поездки организуются как 
настоящие исследовательские 
экспедиции, в основе их оказы
ваются исторические события, эт
нографические цели, или даже 
литературно родоведческие ин
тересы. Выход бумажного изда
ния сопровождается выпуском 
документального фильма. Почи
таем с ветерком.

А «Неистовый Виссарион» 
движется дальше.

В подкасте с Маргаритой БАЛАКИРСКОЙ критик из Майкопа Кирилл АНКУДИНОВ 
и главный редактор «Нового мира» Андрей ВАСИЛЕВСКИЙ
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В
СовершенноЛЕТНИЙ 
с выходом в космос

Что Читаем   |   ФестиВаль

В торжественном откры
тии приняли участие за

меститель главы Екатеринбурга 
Константин Шевченко и на
чальник городского управления 
культуры Илья Марков. Звучали 
зажигательные песни в испол
нении вокального коллектива 
Sample. На церемонии фести
вального открытия состоялось 
и награждение победителей 
международного космическо
го конкурса «Орбита», который 
проходил в Екатеринбурге. За
служенные награды конкурсан
там вручали командир экипажа 
международной космической 
станции, екатеринбуржец Сер

Традиционный фестиваль книги и чтения «Читай, Екатеринбург!» прошел  
в День защиты детей в парке Маяковского. И у него — совершеннолетие!  

Уже в восемнадцатый раз он объединил на своих площадках читателей, писателей, 
издателей, юных и взрослых горожан. Главный парк города на целый день превратился 

в парк чтения, интеллектуальных развлечений и общения на самые разные темы.  
18-й фестиваль был организован управлением культуры администрации Екатеринбурга, 

Муниципальным объединением библиотек и библиотечным центром «Екатеринбург».

многочисленные вопросы о ра
боте МКС. А ктото хотел узнать, 
чем отличается сон в космосе от 
сна на Земле, интересовались, 
как кислород попадает на кос
мическую станцию…

На встрече в Летнем театре 
присутствовала почти вся семья 
Сергея Прокопьева, в том числе 
трое его братьев и сестра. При
няла приглашение и бывший ди
ректор школы № 64, в которой 
учились Прокопьевы. Она вышла 
на сцену к своим ученикам, об
няла их и сфотографировалась 
с ними. Космонавты еще около 
часа раздавали автографы и фо
тографировались со всеми жела

Татьяна КУЗНЕЦОВА. Фото автора

гей Прокопьев и бортинженер 
Дмитрий Петелин.

Космонавты впервые прини
мали участие в фестивале «Чи
тай, Екатеринбург!». Сразу по
сле открытия они отправились 
в Летний театр парка Маяков
ского, пообщаться там с гостя
ми праздника. Сергей Прокопьев 
рассказал, какой путь пришлось 
пройти, чтобы воплотить меч
ту — стать космонавтом. Дмит
рий Петелин поделился впечат
лениями о своем первом полете 
в космос. Космонавты также рас
сказали о том, какую большую 
работу проделал экипаж МКС 
во время полета, и ответили на 

В читальном зале под открытым небом
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ющими. Свои автографы получи
ли и библиотеки Екатеринбурга.

Встреча с космонавтами дала 
старт совместному проекту «Урал 
космический» Муниципально
го объединения библиотек и 
научно просветительского цен
тра «Планетарий. Екатеринбург». 
Космическая тема отразилась и 
в развлечениях для детей на 
центральной аллее парка. Юные 
горожане расцвечивали гигант
ские раскраски, играли в «косми
ческие игры с инопланетянами».

Главным литературным собы
тием фестиваля стала встреча с 
известным писателем Алексеем 
Сальниковым. Поклонники его 
творчества пришли подготов
ленными и задали множество 
вопросов: о продолжении рома
на «Оккульттрегер», о современ
ной литературе и о ее будущем, 
о творческом процессе… Сальни
ков отвечал искренне, при этом 
иронизируя насчет своей попу
лярности. Автор признался, что, 
когда пишет, всегда чувствует вес 
классиков.

Алексей Сальников призвал 
собравшихся обязательно прочи
тать книгу сказок «Тысяча и одна 
ночь», а из современных изданий 

обратить внимание на сборник 
рассказов «Остановка. Неслучив
шиеся истории» Романа Сенчина 
и «Снарк снарк» Эдуарда Вер
кина. Отвечая на вопрос, какие 
свои три книги посоветовал бы 
прочесть, Сальников выделил на
шумевшую «Петровы в гриппе и 
вокруг него», «Опосредованно» 
и новый роман «Когната». Кро
ме того, гость рассказал, почему 
живет на Эльмаше и за что любит 
этот район. Встреча завершилась 
фото и автограф сессией.

Радость подарило юным чи
тателям общение с писателями и 
поэтами, среди которых Дина Ар
темкина, Данька Вишневская, На

талья Пивоварчик, Дарья Мясни
кова, Анна Кокшарова, Александр 
Апарцев и Маша Лисаченко. Все 
они не просто представили свои 
произведения, а постарались 
максимально привлечь ребят к 
процессу чтения. Вместе с ними 
авторы читали свои стихи и рас
сказы, играли в литературные 
игры, разгадывали загадки и 
даже придумывали новые сю
жеты.

В течение всего дня работал 
«Открытый лекторий», где были 
представлены темы из разных 
сфер — от литературы до космо
са и стритарта. Мария Граматчи
кова, кандидат филологических 
наук, старший преподаватель 
кафедры русской и зарубежной 
литературы УрФУ, прочитала 
лекцию «Как воспитывать де
тей? Неожиданные советы от 
поэтов 192030х годов». Она 
рассказала, как тесно перепле
талось творчество с семейным 
опытом. На лекции обсудили 
абсурдистские стихотворения 
Даниила Хармса и ОБЭРИУТОВ, 
сказки Корнея Чуковского и 
деятельность легендарного из
дательства детской литературы 
«Детгиз».

О «толкинизме» в рокмузыке 
шла речь на лекции музыкове
да Тимофея Чаплюка, историю 
уральского стритарта предста

Космонавты Дмитрий ПЕТЕЛИН и Сергей ПРОКОПЬЕВ

Вопрос космонавтам
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вил Алексей Шахов, исследова
тель уличного искусства и новой 
культуры. Большую аудиторию 
собрал сценарист комиксов Да
ниил Ветлужских, он поделился 

своей историей и рассказал, как 
начать писать комиксы.

Традиционно большой по
пулярностью пользовались экс
курсии Евгения Рабиновича, 

кандидата культурологии, до
цента кафедры культурологии 
и социально культурной дея
тельности УрФ У. Участники экс
курсии узнали, например, что в 
советское время в парк культуры 
и отдыха нельзя было прийти в 
рабочей одежде, нужны были ко
стюм и выходное платье, а пери
од расцвета парка Маяковского 
в XX веке, по мнению экскурсо
вода, пришелся на 5060е годы.

Юные и взрослые гости «пар
ка чтения» с удовольствием уча
ствовали в квестах, творческих 
мастер классах и литературно 
развлекательной программе 
«Пушкин класс!». Для книжных 
гурманов были устроены ярмар
ка книг и буккроссинг. Весь день 
на центральной аллее работал 
читальный зал под открытым 
небом. Там все желающие могли 
отдохнуть от суеты, присев почи
тать.

Определиться с выбором 
книг и узнать что-то новое о 
литературе помогали опыт-
ные библиотекари, которые 
так увлекательно рассказы-
вали о книгах, что слушате-
лям тут же хотелось стать 
читателями. Это был и есть 
главный итог фестиваля «Чи-
тай, Екатеринбург!» вот уже 
восемнадцать лет.

Лекция Марии ГРАМАТЧИКОВОЙ
Писатель Алексей САЛЬНИКОВ 
на встрече с читателями

На экскурсии с Евгением РАБИНОВИЧЕМ

Какая большая книга! Среди зеленых инопланетян на игровой площадке «Просто космос!»

У
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У
Мейерхольд:  

три цвета судьбы

выСтавка

«УДАВ» И «КРОЛИК», 
КАРАБАС И ПЬЕРО
Экспозиция немного затра

гивает и личную жизнь Мейер
хольда. Хотя в ней он не был бе
лым и пушистым (ради Зинаиды 
Райх перечеркнул прежнюю 
семью с тремя детьми), все же 
даже у театралов, многое зна
ющих о Мастере, она вызывает 
удивление. Факсимильные ко
пии записочек и писем, редкие 
семейные фото (уже с Райх и 
детьми Есенина) представляют 
нежного, зависимого человека. 
Любящий и обожаемый детьми. 
Покорный спутнице, яркой и 
харизматичной актрисе. Этакий 
«подкаблучник», послушный 
Пьеро.

И поскольку выставка ви
зуально поделена на три про
странстваквадрата — белый, 
красный, черный, то это, скорее, 
квадрат белый.

Тем разительнее контраст, 
который составляет с таким 
образом Мейерхольд в профес
сии. Буквально с первых дней, 
еще учеником в труппе Стани
славского.

— Мейерхольд присутст
вовал при рождении театра, 
участвовал в экспедициях по 
старым русским городам, ког

В Камерном театре Объединенного музея писателей Урала — выставка «Мейерхольд: драма 
в красном квадрате», созданная совместно с Музеем МХАТ. 150-летие со дня рождения 

выдающегося режиссера, который к тому же побывал когда-то в Екатеринбурге, — 
достаточный повод для мемориального проекта. Но, к счастью, организаторы отнеслись 
(простите тавтологию) очень лично к личности Мейерхольда: создали не монумент, но —  

барельеф, где свет и тени представляют живого человека. Да, с комплексами, но и они 
оттачивали его режиссерский гений. Чехов в «Трех сестрах» специально для Мейерхольда 
написал роль Тузенбаха, а Толстой в «Золотом ключике» представил его в образе Карабаса 

Барабаса. Один человек! Но сколь разный — в личной жизни и в профессии.

да для спектакля «Царь Федор 
Иоаннович» скупались старая 
одежда, утварь, — рассказывает 
автор экспозиции Марина Кря
жевских. — У Станиславского 
на сцене собаки лаяли, дождь 
ощущался в первых рядах. Все 
всерьез, понастоящему. И от 
актеров требовалось играть, 
не играя. Мейерхольд по пол
ной вкусил этого. За три года 
во МХАТ сыграл 18 ролей, в том 
числе Треплева. И этот образ 
неврастеникарежиссера стал 
его альтер эго. Он, как и Тре
плев, тоже мог сказать: «Нуж

ны новые формы». И говорил. 
К тому же попал в ожидания 
времени. Многим надоел «го
лый реализм» в искусстве. В 
российской жизни уже заявля
ют о себе символизм, модерн, а 
на сцене попрежнему, образно 
говоря, — подлинные бурлаки…

Экспозиция акцентирует для 
зрителя высказываниявопро
сы Мейерхольда, которые, судя 
по интонации, были обронены 
мимоходом, но в сущности уже 
становились творческим кре
до будущего режиссера: «Неу
жели обязательно за окном на 

Макет декораций к спектаклю «Великодушный рогоносец» (1922)

Ирина КЛЕПИКОВА. Фото автора
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сцене вешать нарисованный 
пейзаж?», «Не отстает ли театр 
от таких искусств, как живопись 
или поэзия?». Он одним из пер
вых опомнился: театр — услов
ное искусство, а его превратили 
в махровое «настоящее». Для 
капризного, избалованного, вы
сокомерного, но гениального 
Мейерхольда начинается но
вый этап жизни. Для российско
го театра — тоже. В экспозиции 
это — «красный квадрат».

Редкие издания книг из 
1920х. Театральные афиши. 
Исторические фото, которые 
невозможно найти даже во 
«всезнающем» Интернете —  
они есть только в фондах му
зея МХАТ. Уменьшенная ко
пия декорации знаменитого 
мейерхольдовского спектакля 
«Великодушный рогоносец»… 
Реперные точки судьбы режис
серановатора. Он уедет в про
винцию и воспользуется тем, что 
«провинция любит балаган» —  
на сцене в ход пойдут и театр 
кукол, и театр кабуки. Потом 
вернется в столицу и поставит 
сначала мистический «Бала
ганчик» по Блоку, следом —  
до неузнаваемости переде
ланный «Маскарад», который 
больше напоминал не Лермон
това, а Гофмана. «Реализм от
жил свой век. Наступило время 
ирреального».

Он удивлял не только на 
сцене, но и на своем режиссер
ском месте в зале. «Не понимаю 
этого человека. Какаято яични
ца с луком», — высказывание 
НемировичаДанченко из на
иболее мягких. Станиславский 
вообще ушел с репетиции Мей
ерхольда, пораженный тем, что 
актеры для него — всего лишь 
марионетки. Куда там Караба
су Барабасу — Мейерхольд на 
репетиции клал рядом с собой 
пистолет…

Но этот деспот, тиран — да, 
ррррреволюционно! — ис
подволь создавал свою соб
ственную театральную «сис
тему». Уничтожил занавес, что 
стало предтечей театра XXI 
века. Создал знаменитую «био
механику» — систему простых 
упражнений для актера, кото
рые позволяют вызвать любую 
реакциюэмоцию. И студенты 
театрального института, прихо
дящие на выставку, говорят: да, 

нас этому учат и сегодня.
— Очень многое в совре

менном театре — из наследия 
Мейерхольда: музыкальное 
оформление, стиль декораций, 
актерская пластика, — говорит 
Марина Кряжевских. — Если на 
сцене «плещется» море, сияют 
вершины гор — это от Стани
славского. Если на подмост
ках кубики — от Мейерхольда. 
Согласитесь: последнего все 
больше в современном театре, 
даже в самом академическом 
жанре — опере. Единственное, 
в чем можно не согласиться с 
Мейерхольдом и даже посочув
ствовать ему: нельзя работать 
на сатанинский режим, он тебя 
растопчет. Хорошо бы, чтоб и 
этот вывод делали зрители из 
экспозиции.

Делают. Иного не оставля
ет «черный квадрат» проекта: 
жизнь и творчество Мейерхоль
да в 1930х. Поездка за грани
цу. Предупреждение Михаила 
Чехова: «Не возвращайся. Тебя 
там убьют». Постановка «Дамы 
с камелиями». Статья в «Прав
де» против формализма. Запрет 
спектаклей и закрытие театра. 
Арест. Расстрел. И потом надо
лго, вплоть до 1960х, полное 
забвение.

Даже создав свой театр, Мейерхольд был признателен Станиславскому — 
за знания и поддержку в самом начале пути (экспонаты Музея МХАТа и «Белинки»)

В знаменитой «Даме с камелиями» 
сошлись таланты режиссера Всеволода 
Мейерхольда и актрисы Зинаиды Райх
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В ЖАНРЕ 
МОНОСПЕКТАКЛЯ
Выставка «Мейерхольд: 

драма в красном квадрате» —  
не обычное познавательное 
пространство. Оно сродни те
атральным декорациям. И 
подача материала (если вам 
посчастливится погрузиться в 
драму Мейерхольда с экскур
соводом) подобна моноспек
таклю. То и другое настолько 
театрально, что после, как ты 
узнал ПРО ЧТО проект, хочется 
понять — ПОЧЕМУ так?

— Марина, в вашем расска-
зе о Мейерхольде так мно-
го подробностей и так много 

личного отношения. Впечат-
ление, что вы специально за-
нимались изучением его лич-
ности…

— Нет. Для меня он личность 
неприятная. Но, когда «погру
жаешься в судьбу», возника
ет четкое представление о ее 
перипетиях и их причинах. Не 
могу простить человека, кото
рый готов одним махом смах
нуть все фигуры с шахматной 
доски. Если бы Луначарский, 
образно говоря, его за руки 
не держал, много бы голов по
летело. Актеры для него были 
«ветошь». Совершенно непри
емлемые вещи. Но гений! Ты 

понимаешь, насколько он про
видец в искусстве.

— Прием поделить простран-
ство выставки на белый, крас-
ный, черный квадраты —это…

— …идея целой команды. 
Я знала концептуально, чего 
хочу: какие темы обязательно 
должны прозвучать, что мне 
нужны будут футуризм, кон
структивизм, а еще вот эти 
ромбики — домино, реплика 
образа Пьеро, которая ста
нет отсылкой и к Серебряно
му веку, и комедии дель арте, 
но при том не будет спорить с 
конструктивизмом. Как это все 
оформить, как подать — приду
мали экспозиционер Светла
на Морковникова и дизайнер 
Ольга Матушкина. Воплотить 
целиком декорации из спек
такля «Великодушный рогоно
сец» — Света придумала. Я не 
верила, что мы сможем это ре
ализовать. Но получилось. Вы
ставка сделана с учетом, что это 
театральный проект. В самом 
деле: она должна напоминать 
декорации — причем, декора
ции в духе Мейерхольда. Что
бы я на фоне этих декораций 
сыграла, представила драму ре
жиссера и человека.

— Вы, и правда, актерски 
подаете эту судьбу…

— А если подругому, не ста
нут слушать. Это очень слож
ный материал. Адски сложный. 
Современному зрителю иногда 
приходится объяснять, что та
кое Московский художествен
ный театр, почему он такое зна
чение в русской культуре имеет. 
Это старшее поколение пре
красно знает актеров МХАТ и 
многое о судьбе Мейерхольда. 
Нынешнее — нет. Другие долж
ны быть крючочки, чтобы дер
жать внимание. И чтобы зри
тели осознали масштаб драмы 
Творца и Времени.

К выставке проявляют интерес и молодые театралы

Последний, черный этап судьбы. Фото из дела, заведенного НКВД
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И
«Было страшно остаться без маски,

И хотелось побыть без нее...»

ЭкСкЛюзив   |   лица

И звестный актер не слу
чайно часто вспоминал 

уральскую столицу, сыгравшую в 
его жизни значимую, а возможно, 
и самую главную роль... Эту тайну, 
доверенную мне, открою позже… 
А пока  все по порядку…

С амая длинная в России и 
в мире железная дорога –  

Транссибирская железнодо
рожная магистраль (Транссиб) 
строилась долго: с 1891го по 
1916й год… На рубеже веков 
на эту стройку приехал инже
нермостостроитель Франц де 
Милье – уроженец Марселя, 
французский аристократ. Он 
консультировал строительство 
железнодорожных мостов на 
необъятных просторах Сибири 
и, словно в сказке, повстречал 
там русскую красавицу Лизонь
ку Журавлеву, да так влюбился, 
что решился на законный брак, 
остался в России и обосновался 
с супругой в первопрестольной. 
Приданое у  Елизаветы, дочери 
крупного сибирского золотопро
мышленника, было хорошее, по
этому молодожены поселились в 
огромной собственной квартире 
в самом центре Москвы. Вскоре – 
25 октября по старому, 7 ноября 
по новому стилю 1903го, у них 
родился сын, назвали Георгием. 

Малыш с детства был окру
жен заботой и вниманием гу
вернантокфранцуженок (кото
рых отец сам строго отбирал на 

«Когда я первый раз был в Свердловске, это был преимущественно «оперный город» со 
знаменитыми дирижерами, певицами и певцами. Теперь он стал разнообразен по зрелищным 

жанрам. И сам город стал большим. Оперный театр стоял на краю города, теперь он находится 
в центре, и его львы видны из окон гостиницы, в которой мне довелось жить…».

Из письма Георгия Милляра от 24 июля 1984 года 

Сергей ГАМОВ. Фото, рисунки и подлинники писем предоставлены автором

родине), обучался нескольким 
языкам, литературе.  Семью  эту 
всегда окутывала атмосфера 
музыки и театра. Влечение к 
лицедейству маленький Жорж 
почувстовал с тех пор, как стал 
осознавать себя – устраивал 
домашние спектакли, выучил 
наизусть оперу Гуно «Фауст» (!). 
Тетя – начинающая актриса, ко
торая потом поймет, что жизнь 
интереснее сцены и уйдет из 
профессии, открыла племянни
ку закулисье. В летний период 
семейство отдыхало на двух 
собственных дачах в Подмо
сковье и Геленджике… 

Через несколько лет, уже в 
советской стране, повзрослев
ший Георгий де Милье, по на
стоянию матери сменивший фа
милию знатного происхождения 
на «Милляра», будет  писать в 

анкетах: «родился в семье про
стых служащих, иностранным 
языкам не обучался».

Отца Георгий помнил плохо –  
его не стало, когда мальчику 
было всего три года, но искри
стую французскую веселость и 
щеголеватость Франца де Милье 
он унаследовал на всю жизнь, а 
русскую щедрость с потаенной 
добротой – от матери.

Революционную смуту и Гра
жданскую войну вдова с сыном 
переждали в Геленджике, на 
даче, где жили дед с бабушкой и 
куда они приехали отдыхать ле
том 1917го. Там Георгий окон
чил школу, устроился работать 
бутафором в местный театр и 
всегда торчал за кулисами, вы
учив наизусть абсолютно все 
роли всех персонажей… 

Существует легенда: одна
жды семнадцатилетний Мил
ляр срочно заменил… внезапно 
заболевшую исполнительницу 
главной роли в «Золушке», да 
так убедительно сыграл ее без 
единой ошибки, что никто из 
зрителей и не догадался, что 
за обликом сказочной героини 
скрывается юноша. 

Из первых уст эту историю, 
признаюсь, я не слышал, но го
тов в нее поверить, потому что 
сам был свидетелем, как мас
терски, наизусть, на разные го
лоса, напевал Георгий Франце
вич у себя дома свою любимую 
«Травиату» Верди.

Георгий МИЛЛЯР
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Когда мать и сын Милляры 
вернулись в Москву, их огром
ная квартира уже была нацио
нализирована и превращена в 
коммуналку, а бывшим хозяевам 
выделили в ней лишь неболь
шую комнатку, в которой они и 
прожили вдвоем практически 
всю жизнь…  

В начале двадцатых годов 
при московском Театре 

Революции (ныне Театр имени 
Маяковского), еще при Всеволо
де Мейерхольде, была открыта 
школа юниоров (юных испол
нителей ответственных ролей). 
В эту школу в 1924м и поступил 
Милляр. Мейерхольд к тому вре
мени полностью переключился 
на работу в собственном театре 
(ГосТИМ), но связей с прежней 
труппой не терял, поэтому в 
воспоминаниях Милляр часто 
упоминал его имя и делился 
его методами работы… Както 
по роли Милляр никак не мог 
заплакать и очень нервничал. 
Всеволод Эмильевич предло
жил ему отвернуться от зрите
ля, склонить голову и сделать 
легкое подрагивание плечом –  
возникло полное ощущение 
плачущего человека!

«В дальнейшем наше поколе
ние актеров несло на себе ношу 
основного репертуара, было 
занято в центральных ролях», — 
вспоминал Георгий Францевич.

Помню старую фотографию 
в учебнике по истории совет
ского театра — сцену из спекта
кля «Поэма о топоре», постав
ленного Алексеем Поповым по 
пье се Николая Погодина. Рядом 
запечатлены молодые Георгий 
Милляр в роли Имагужи и Ма
рия Бабанова — Анка... «Когда 
я только начинал, она была уже 
знаменитой артисткой. Училась 
у Комиссаржевского и Мейер
хольда — играла у Всеволода 
Эмильевича ведущие роли. А я 
своим главным учителем в теа
тре считаю Сергея Александро
вича Мартинсона. Учился у него, 
как надо работать, но никогда 
не пытался ему подражать. Да 
этого и не требуется. Лучшее 
правило: у всех учись, но никому 
не подражай. Важно сохранить 
свое лицо».

Милляр всю жизнь сохранял 
свое лицо, оставаясь яркой ин
дивидуальностью сначала в те
атре, где сыграл немало ролей, 
среди которых были и аристо
кратические особы – герцоги, 

графы, дипломаты и прочие 
(Милляр исполнял их весьма 
правдоподобно), а потом и в 
кино… 

«Пусть кинорежиссеры не ду
мают, что они меня «изобрели» 
или «открыли». В Москве меня 
немножко знали еще до кине
матографа, куда я пришел по 
причине неспокойного харак
тера… Беспокойный характер –  
свойство нашей профессии. И 
не такое уж плохое свойство. К 
театральной работе возвращал
ся кратковременно, когда был 
связан с Театром киноактера. А 

Георгий де МИЛЬЕ (МИЛЛЯР) в детстве
Маленький Жорж де МИЛЬЕ  
(Георгий МИЛЛЯР) с гувернанткой на даче

Георгий МИЛЛЯР в роли Кащея в фильме «Кащей Бессмертный».  
Премьера патриотической детской сказки состоялась 9 мая 1945-го
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первая Бабаяга в 
моей биографии 
была южанкой, 
картина «Василиса 
Прекрасная» сни
малась на Ялтин
ской киностудии в 
1939 году».

До этого Мил
ляр уже появлялся 
на экране в не
скольких фильмах. 
В основном в эпи
зодах. Его даже не 
всегда указывали в 
титрах. А в 1938м  
сыграл первую 
большую роль – 
царя Гороха в фильме «По щу
чьему веленью». Не случайно 
Георгий Францевич потом напи
шет: «Старостьмоя профессия», 
ведь на самом деле исполните
лю во время тех съемок не было 
и тридцати пяти… Потрясающее 
перевоплощение!

А с Бабойягой вышло так… 
Милляр очень подружился с ре
жиссеромсказочником Алексан
дром Роу, который после гран
диозного успеха своей первой 
самостоятельной работы – «По 
щучьему веленью», готовился 
снимать «Василису Прекрас
ную». Искали актрису на роль Ба
быяги, пробовали многих пре
тенденток, даже великую Фаину 
Раневскую, на что Милляр откро
венно сказал другу: «Не женское 
это дело – играть ведьму! К тому 
же, какая актриса позволит сде
лать себя уродливой на экране? 
Гример только отвернется – она 
тут же реснички себе подрисует. 
А вот я все стерплю!..».

Роу выслушал Милляра, сде
лал кинопробу и… утвердил его 
на роль!

«Мужик в юбке выглядит гора
здо страшнее!» — шутливо объ
яснял Георгий Францевич выбор 
своего другакинорежиссера.

Так родилась «Бабаяга всех 
времен и народов», «всесоюз
ная Бабаяга» — как только не 
называли! С Георгием Франце
вичем в этой роли не мог срав
ниться никто (разве что Николай 
Кутузов, который мастерски пе
ревоплотился в ведьму в карти
не шестидесятых «Вий»). 

Милляр не повторялся ни 
в одном фильме! Например, в 
«Василисе», где он сыграл еще 
старикаотца и седого гусляра, 
его Бабусяягуся – дачница с по
вязкой на голове, а в «Морозко» 
(в этой картине он еще и дьяк в 

шайке разбойников) — дряхлая, 
слабая, замученная радикули
том старушенция… 

Материал для роли актер 
черпал из жизненных наблюде
ний за соседкойсклочницей в 
своей коммунальной квартире —  
они помогали ему войти в дух 
и плоть Яги: «В ней было чтото 
дьявольское, и мне интересно 
было наблюдать за ее «спекта
клями» по поводу протекающего 
крана, непотушенной горелки, 
непогашенного света...». А еще 
он приглядывался к сгорблен
ным старушкам с недобрым 
взглядом и крючковатым носом, 
которых в те годы иногда встре
чал в жизни… Но основой для 
многих персонажей Милляра в 
сказках Александра Роу, конечно 
же, стала эксцентричная приро
да самого актера, часто игравше
го не одну роль в одном фильме.

Ктото, не осознавая, повиди
мому, всю меру ответственности 
за сказанное,  воскликнул одна
жды: «Искусство требует жертв!». 
Самую суть этого утверждения 
выпало ощутить на себе Мил
ляру. Сколько раз приходилось 
ему стричься наголо и сбривать 
брови, гореть в огне, бросать
ся в холодную воду, «кипеть» в 

В роли царя Гороха в фильме «По щучьему веленью»

«Картина «Василиса Прекрасная». Первая Баба-яга в моей биографии. Старался сыграть 
пострашнее». (Из письма Георгия Милляра)
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котле, бегать Чертом в холод по 
заснеженной натуре в одном то
неньком трико, «летать» в ступе 
Бабойягой... Милляр всегда был 
отважным исполнителем, — со
глашался на сложнейшие трюки, 
шел на любые жертвы и физиче
ские испытания во время съемок 
ради образа. 

Сколько же всего было сыгра
но за долгие годы?!. По данным 
знатоков кино – более 250 ро
лей! Сам же Георгий Францевич 
признавался, что счет им никогда 
не вел: «Вместе с эпизодами так 
много, что не хватит ни памяти, ни 
бумаги. Пытался коллекциониро
вать рецензии, программы, афи
ши и фото… Не удается – многое 
растерялось и разошлось…».

М илляр снимался у мно
гих режиссеров, но осо

бое взаимопонимание и близкая 
дружба связывали его с Алексан
дром Роу, и не случайно… При 
небольшой разнице в возрасте 
(актер был на три года старше) 
в их судьбах много общего. Отец 

режиссера —   Артур Уильям Роу 
тоже был иностранцем. Приехал 
в Россию из Ирландии занимать
ся  мукомольным производством, 
женился, а в 1914м, с началом 
Первой мировой, вернулся на 
родину, оставив жену и сына на 
произвол судьбы… Милляр и Роу 
скрывали свое «непролетарское» 
происхождение, оба были увле
чены творчеством, доверяли друг 
другу во всем и, практически, ни
когда не репетировали, — режис
сер ставил конкретную задачу и 
актер четко ее выполнял!

Георгию Францевичу было за 
шестьдесят, когда он похоронил 
маму и остался один в малень
кой комнатушке большой ком
муналки — бывшей квартиры 
семейства де Милье. Роу очень 
переживал за друга, не приспо
собленного к быту и… решил 
женить его на сердобольной со
седке Марии Васильевне, кото
рая из жалости стала ухаживать 
за одиноким актером: то белье 
постирает, то супчику нальет... 
По настоянию Роу Милляр стал 

предлагать соседке руку и сер
дце, а та ни в какую — не нуж
ны ей уже мужчины, и все! Тогда 
Милляр сказал: «Я не мужчина, я  
Бабаяга!..». И сердце Марии Ва
сильевны покорилось. Свадьбу 
сыграли на площадке в первый 
съемочный день знаменитого 
фильмасказки «Варваракраса, 
длинная коса». Вскоре комму
налку на площади Маяковско
го стали расселять, и Георгий 
Францевич с супругой перее
хали в небольшую «двушку» на 
восемнадцатом этаже высотки 
далеко от центра — в спальном 
районе Москвы… 

Несмотря на дальний путь в 
общественном транспорте с пе
ресадками, там, в продуваемой 
всеми ветрами многоэтажке на 
окраине Москвы, в гостях у Мил
ляра было удивительно хорошо 
и уютно. Как в сказке, знакомой 
с безмятежного и счастливого 
детства. На стенах — афиши с его 
кинообразами – всей сказочной  
нечистой силой. Сам же хозяин 
являл собою воплощение самой 

Георгий МИЛЛЯР (в костюме и гриме Бабы-яги), оператор Дмитрий СУРЕНСКИЙ и режиссер Александр РОУ на съемках фильма «Морозко»
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что ни на есть чистейшей силы. 
Всегда аккуратный, обходитель
ный, очень внимательный… «Вот, 
Сереженька, туалет… А здесь руч
ки можно помыть…». Он всегда 
старался прежде накормить го
стя, угостить рюмочкой хорошего 
коньячку, выспросить обо всех 
делах и новостях, а уж потом сам 
предавался воспоминаниям…

Из кухни уже не в первый раз 
доносился шепот закипающего 
чайника. На приставном столике 
громоздились тяжелые, в старин
ных переплетах, альбомы с фо
тографиями: нескончаемый по
ток кадров из фильмов — самая 
настоящая иллюстрированная 
сказочная энциклопедия! И —  
целая эпоха — снимки из жиз
ни за кадром… Както я остано
вил взгляд на знакомой улице... 
Проспект Ленина в Свердловс
ке! Среди кинозвезд, приехав
ших на творческую встречу с 
уральцами, — Георгий Милляр. В 
этом городе Георгий Францевич 
бывал не раз, чувствуя к нему 
особую благодарность и… свет
лую грусть.

Н а героях Милляра выро
сло несколько поколений 

зрителей, его узнавали во всех 
уголках огромной страны. Зака
дровый голос актера во многих 
мультфильмах неповторим среди 
тысяч других голосов! И хотя сам 
Георгий Францевич однажды на
звал самообманом надежду на то, 
что фильмы переживут его самого —  
ведь кинопленка изнашивается и 
разлагается, — Милляр и сегодня 
остается среди нас в удивитель
ных сказках, перенесенных на 
цифровые носители, — в «золотом 
фонде» отечественного кино и 
анимации. С его яркими персона
жами, надеюсь, будут расти новые 
поколения двадцать первого века 
и, как знать, возможно, всего тре
тьего тысячелетия… 

За каким бы гримом он ни 
скрывался, как бы ни относи
лись зрители к отрицательным 
героям Милляра, а особенно к 
Бабеяге, как бы ни радовались 
победе добра и справедливости, 
самого исполнителя всегда лю
били. В этом — парадокс творче
ства Артиста, тайна его обаяния… 
«Очеловеченные черти луч
ше, чем очертенелые люди», —  
говорил Милляр. Его «злые 
силы» хоть и внушают страх, все 
же остаются чудаковатыми вос
питателями… Такими их создал 
этот добрейший и странный, 

светлый и ранимый, чувстви
тельный и тонкий Человек! 

Где бы ни встречался он с 
«потребителями» (так в шутку Ге
оргий Францевич называл своих 
зрителей), всюду оказывался в 
центре внимания. Покупатели в 
очередях, увидев его, расплыва
лись в улыбках, забыв о ругани 
и дефиците… Совершенно не
знакомые люди раскланивались 
с ним на улице и в обществен
ном транспорте. Летом, на отды
хе, курортники выслеживали его 
с фотоаппаратами, чтобы всей 
семьей запечатлеться со знаме
нитостью. Между прочим, сам 
Георгий Францевич отдыхать не 
любил, если и бывал в какомни
будь из южных городов, то ис
ключительно в киноэкспедициях.

А сколько писем получал 
Милляр! И всем отвечал, потому 
что не ответить не мог — сказ
ка не должна разочаровывать. 
И летели во все концы страны 
открытки, фотографии, письма, 
рисунки с аккуратным, почти 
детским, крупным почерком Ге
оргия Францевича.

Он был выдумщиком и фан
тазером – настоящим Сказоч
ником, рисовал своих героев на 
листочках ватмана, и в каждом 

В фильме «После дождичка в четверг»

В фильме «Новые похождения Кота в сапогах»
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новом рисунке оживал совершенно иной харак
тер Бабыяги или Черта. Писал эпиграммы, песни, 
куплеты, романсы, сочинял стихи. В них — ирония, 
страсть и то, о чем, наверное, думал наедине с со
бой мудрый человек и зрелый художник.

Гекуба мне мила в шипах, не в розах,
Вчера со свечкой, нынче с кочергой.
Закоренелый в старческих неврозах,
Пью чашу горечи, артисту дорогой...
В одну из наших встреч Георгий Францевич на

пел мне романс, который сочинил к своему вось
мидесятилетию, и я записал его:

…Вот уж восемь страниц у порога,
Перелистанных восемь страниц.
Почему же осталось так много
Непрочтенных, несыгранных лиц?
Оглянувшись на быль и на сказки,
Как понять впечатленье мое?
Было страшно остаться без маски,
И хотелось побыть без нее...
В озорном толковом словаре, сочиненном 

Милляром, на первую букву алфавита записано: 
«Актер — кладбище несыгранных образов». Меч
талось Георгию Францевичу о ролях Суворова, 
Юлия Цезаря, Лира, Вольтера… Не случилось… Но 

к жизни и к себе он относился с юмором: «Больше 
всего ценю в людях юмор, он помогает жить, ра
ботать и спасает от многих душевных кризисов». 
Многие высказывания Милляра гуляют теперь по 
белому свету, а мы и не подозреваем, что автор 
этих шутливых афоризмов — сказочник нашего 
детства. Приведу лишь некоторые фразы Георгия 
Францевича, записанные мною при встрече...

Анкета — нездоровый интерес к чужой биографии.
Каждому свое — умеющие делают, знающие 

преподают, остальные руководят.
Лучше поздно, чем никогда — умерший актер 

щурится на букет.
Лучше постареть, чем устареть.
Милляр — единственный Кощей, который не 

считает себя бессмертным.
Молодость — нет такого генерала, который не 

хотел бы стать солдатом.
Одиночество — суррогат свободы.
Панихида — беседа в присутствии отсутствующего.
Субординация — никогда не напоминайте слону, 

что его сделали из мухи.
Эгоцентризм — отравление самим собой.
Юбилей товарища — однодневный культ личности.
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Всю жизнь Георгий Франце
вич работал над собой, трени
ровался перед зеркалом. «Ко
нечно, всю роль целиком по 
нему не сделаешь, но иногда 
оно помогает себя проверять, —  
делился Милляр секретами 
своей актерской «кухни». — В 
жизни, причесываясь или за
вязывая галстук, мы подходим 
к зеркалу. А когда в нашей ос
новной работе возникает жест, 
в выразительности которого 
сомневаемся, неужели не по
советоваться с зеркалом? Или 
система Станиславского и сюда 
наложила свое вето? А ведь 
зеркало тоже неплохой режис
сер!».

Систему Станиславского Ге
оргий Францевич не принимал. 
Считал, что она принесла много 
вреда, боролась с театрально
стью в театре, что противоречит 
его основной природе.

Както в письме Милляр на
писал: «Отводя должное место 
подсознательному творчеству, 
надо все же признать, что буду
щее за актером думающим. На 
одной «интуевине» далеко не 
уедешь. Хотя, думающему акте
ру тяжелее — одолевают сомне
ния.. .».

Режиссеров Георгий Фран
цевич делил на три категории: 
одни мешают работать, другие —  
не мешают и не помогают, а 
третьи — помогают, иногда даже 
настолько, что актеру становит
ся неловко, что режиссер рабо
тает за него. Но это — большая 
редкость. Таким редкостным ре
жиссером Милляр считал Алек
сея Дмитриевича Попова.

Вообще, на мой взгляд, Ге
оргий Францевич был более 
интеллектуальным, думающим 
человеком, чем его воспри
нимали коллеги и зрители. В 
миру он часто прятал свой вну
тренний мир за маской шута… 

Мастер гротеска, буффонады, 
обладая уникальной пластикой, 
он вполне мог бы преподавать, 
но… «Учеников и «последова
телей» у меня нет. Эксцентри
ческий склад актера – индиви
дуальное свойство организма. 
Как его можно преподавать? 
Тем более, что оно и без того 
вызывает постоянные упреки в 
«формализме»…

С Милляром я познакомился 
и подружился во время 

учебы в Москве. Мне важен 
был его опыт, как жизненный, 
так и профессиональный. Наши 
диалоги продолжались и в пере
писке. Както, с его позволения, 
я написал о встрече с ним в 
свердловскую газету «На сме
ну!». Георгия Францевича очень 
порадовала та заметка, и он был 
щедр на комплименты. Каждый 
раз, появившись в столице, я 
набирал номер его домашнего 
телефона и слышал знакомый 
с детства голос (в жизни он был 
таким же, как и в ролях Милляра): 
«Ааа, Сереженька, приезжайте 
скорее, давно не виделись!». Мне 
было лестно слышать эти слова, 
и в первый же свободный день я 
мчался на окраину Москвы. «Ма

нечка, Сережа приехал, 
доставай коньячок», — 
выдыхал Георгий Фран
цевич после приветст
вий в прихожей. Мария 
Васильевна не уступала 
супругу в гостеприимст
ве. Угощения на столе не 
убывали. . . Все громче 
шептал на кухне чайник, 
хозяин в приподнятом 
настроении чтото на
певал себе под нос, за
тем прятался в соседней 
комнате, через пару 
минут являлся перед 
нами в шляпекотелке, 

с наклеенными тоненькими 
усиками и, жонглируя тростью, 
исполнял свежесочиненные 
куплеты. Я аплодировал, Мария 
Васильевна заливалась смехом, 
приговаривая: «Он ахтер, а я — 
вахтер, вот так и живем».

В последние годы Милляр 
тяжело переживал свою нево
стребованность, радовался лю
бому предложению выехать на 
съемки и всегда (а где были ад
министраторы?!) сам занимался 
организационными вопросами: 
«Сейчас позвонили со студии 
«Беларусьфильм» — вызывают 
меня в экспедицию в Сухуми. 
Поеду хлопотать о билете».

Георгий Францевич полагал, 
что небольшая передышка в 
работе — отдых, а длительный 
простой — хуже болезни. Воз
раст не считал помехой в ра
боте и всегда был готов к ней: 
«Бывают ли у меня простои? —  
Бывают. Короткий простой –  
отдых, длинный — утомитель
ней тяжкого труда. Чем его за
полняю? Делаю упражнения 
по речи и по движению, читаю, 
рисую. Иногда езжу в Дом кино 
показаться, что еще жив и еще 
мог бы работать»… 

Накануне 85летнего юби
лея Георгия Милляра пригла

В фильме «Деловые люди»
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сили выступить перед детьми 
в столичном кинотеатре «Рос
сия». Узнав, что в зале 850 мест, 
он накупил школьных альбомов 
для рисования и, разрезав ли
сты на две части, на каждой из 
них цветными карандашами, 
фломастерами нарисовал Бабу
ягу и подписал: «С любовью, Ге
оргий Милляр». Приготовил аж 
850 рисунков! «Хотел оставить 
подарочек каждому ребятеноч
ку». В день запланированной 
встречи, в отутюженном ко
стюме, с любимым галстуком
бабочкой, он с самого раннего 
утра ждал звонка, но… Не до
ждался… То ли встречу отмени
ли, то ли Милляра вычеркнули 
из списка выступающих, но за 
Георгием Францевичем никто 
так и не приехал, не посчитав 
нужным сообщить об отмене и 
извиниться…

Умер Милляр в 89 лет, во сне, 
4 июня 1993го, написав перед 
смертью стихотворение:

…Кто расписался в моей бес-
полезности? 

Рано мне выдали этот ди-
плом! 

Сгорел от безделья и умер 
от трезвости. 

— Вот что пишите на гробе 
моем…

Н у а теперь об обещанной 
тайне... Я долго думал – 

стоит ли об этом писать? Ведь 
Георгий Францевич доверил ее 
только мне… Но сейчас Милляр 
в другом измерении, — яркий 
свет далекой звезды, человек
легенда, а земные секреты за 
давностью лет утрачивают свою 
силу…

Так вот, поведав мне о своем 
первом приезде в Свердловск 
в 1926м, на гастроли с Театром 
Революции, Георгий Францевич 
признался, что был тогда в край
не подавленном состоянии… 

К тому времени он — яркий, 
эксцентричный и пластичный 
юноша, понял, что его призва
ние не драматический театр, а… 
эстрадный танец. Да и театраль
ные критики в те двадцатые 
годы, увидев его в спектаклях, 
особо отметили «способности 
в области мимики, жеста и пла
стики». Подготовив несколько 
сольных номеров (свое фото в 
танце Милляр бережно хранил 
в альбоме), он собрался участ
вовать в конкурсном наборе 
артистов эстрады, но накануне 

подвернул ногу и не смог танце
вать… В расстроенных чувствах, 
одолеваемый суицидальными 
мыслями, он поехал с театром 
на гастроли в Свердловск, ре
шив там покончить со всем… 
Но… Лучи скупого уральского 
солнца, будто сговорившись с 
ветром, поспешили высушить 
слезы в грустных глазах невы
сокого худого юноши; оперный 
театр, гордо стоящий на краю 
города, подмигнул ему и нежно 
пропел с высоты своего вели
чия: «Держись, дружище! Все 
будет хорошо!». И чтото про
изошло тогда в душе русско
го француза, отогнав мрачные 
думы, к которым он больше ни
когда не возвращался…   

…Каждый раз, простив-
шись с Милляром, выйдя на 
улицу, я всматривался в окна 
его дома, пытаясь найти 
знакомый силуэт… И вот 
добрый сказочник нашего 
детства, будто одолжив у 
своей героини ступу, взлетал 
на самую вершину высотки-
скворечника и, еле видимый 
за стеклом на восемнадца-
том этаже, долго махал мне 
рукой…  Георгий МИЛЛЯР в последние годы жизни

Георгий и Мария МИЛЛЯРЫ
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П
Вечный образ сада  

Николая Золотухина

Память   |   ВыстаВКа

П ервая  персональная 
выставка Николая Иг

натьевича «Цветы в сумерках» 
состоялась в 1996 году в Екате
ринбургском Доме актера, все 
последующие были организованы 
уже после ухода художника, на 
различных площадках Екатерин
бурга и в Ирбитском музее изо
бразительных искусств, который, 
оценив талант, первым приобрел 
в свою коллекцию произведения 
Золотухина.

Художник родился в 1937 году 
в городе Снежное Донецкой об
ласти. В 1960 году окончил Свер
дловское художественное учи
лище, в 1966м — Ленинградское 
высшее художественнопромыш
ленное училище имени Мухиной. 
Вернулся на Урал, активно уча
ствовал в городских, областных, 
республиканских, всесоюзных 
и международных выставках. В 
конце 1960х годов, как монумен
талист, он оформлял пространст
ва общественных зданий: двор
цов культуры, гостиниц, школ, 
детских садов Красноуфимска, 
Соликамска, Североуральска и 
Свердловска.

Несмотря на характерные для 
197080х сюжеты с пафосом, ге
роикой и суровостью, художники 
стремились к философскопоэти
ческому осмыслению мира, чуж
дому бытовизма, располагающему 
к вдумчивому созерцанию. Эти 
тенденции нашли отражение в 

24 мая, в день рождения уральского художника — графика и монументалиста, члена 
Союза художников СССР Николая Игнатьевича Золотухина в Нижнетагильском музее 

изобразительных искусств открылась выставка, посвященная его памяти. В экспозиции — 
часть творческого наследия художника — произведения графики и декоративно-прикладного 
искусства, переданные в дар музею вдовой художника Татьяной Кузьминичной Золотухиной.

форами, где человек 
окружен символами 
природных стихий 
и звезд в цветущем 
саду радости.

Помимо заказ
ных монументаль
ных работ, художник 
активно занимался 
графикой и декора
тивноприкладным 
искусством. Рисунки 
графитным каран

дашом, тушью, линогравюры, ак
варельные и темперные эскизы и 
этюды, росписи тарелок, деревян
ные, гипсовые рельефы стали из
любленными формами творческо
го самовыражения Золотухина.

Его монументальные, декора
тивноприкладные и графические 
работы взаимосвязаны темой и 
пластическим решением, осно
вой для которых всегда служили 
натурные зарисовки. Для каждой 
работы создавалось множество 
чернобелых и цветных эскизов. 
Реалистический образ перераба
тывался в декоративный, затем 
обобщался до условного языка, 
абстрактной структуры, знака.

Основным источником вдох
новения для Николая Игнатьеви
ча всегда была природа, вечный 
образ сада, в котором обнажает
ся связь жизни малого цветка с 
целой Вселенной. В экспозиции 
графитный набросок «Василь
ки» — выхваченный из жизни вид 

Ольга СЕМЕНОВЫХ, Ксения ЧИРКОВА. Фото предоставлены НТМИИ

монументальных работах Нико
лая Золотухина, с их философией, 
теплотой и чувством гармонии 
между миром и человеком. Автор 
органично и целенаправленно 
вводил в тематику мотивы, харак
терные для народного искусства: 
стилизованные, декоративные 
цветы, травы и плоды.

В эскизе росписи «Радость 
жизни» в фойе Дома культуры 
деревни Курманка Свердловской 
области в центре композиции 
женские фигуры, предположи
тельно три грации, олицетворяю
щие молодость, цветение жизни 
и чистоту. Вокруг центрального 
изображения — семья с ребенком; 
молодая пара; юноши, играющие 
в мяч; девушка, читающая кни
гу. Художник создает образ мира 
людей, подчеркивая важность че
ловеческих отношений, семейных 
ценностей, взаимосвязь природы 
и человека. Николай Игнатьевич 
наполняет произведение мета

Вернисаж
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хрупких, тонких живых стебельков 
противопоставлен «Букету с золо
тыми цветами», чьи листья и буто
ны, словно вспышки фейерверка, 
притягивают взгляд, загадочны и 
нереальны. Классический каран
дашный рисунок нежных «Ва
сильков», очаровательных в своей 
естественности и простоте — при
знание художника в любви к при
роде. В «Букете с золотыми цве
тами» ритмы линий, чередование 
форм, цветовое решение создают 
эффект движения. Художник, от
талкиваясь от реального объекта, 
добирается до очищенного знака, 
он не буквально следует народ
ным мотивам, а использует метод 
художественной стилизации, по
могающий создать выразитель
ный образ.

В его произведениях прева
лирует идея единства «макро» и 
«микро» миров, где каждый мил
лиметр пространства важен: даже 
большие композиции выполнены 
так же кропотливо, как миниатю
ры. Основные мотивы — цветы, 
травы, деревья, птицы, рыбы, ба
бочки. Миниатюрные акварель
ные и графитные листы из серии 
«Бабочка» объединены схожим 
композиционным решением — в 
центре листа изображена бабочка 
на цветке. Проработанные с юве
лирной точностью, при всей своей 
статичности, эти образы наполне
ны внутренней динамикой. Вибра

ции лепестков, тона расходятся из 
середины цветка, будто лучи солн
ца. Это своего рода рассказ ху
дожника о цикличности всего на 
земле, о возрождении и красоте.

В непрерывных творческих 
исканиях Николай Золотухин всег
да придерживался кредо: «Глав
ное — композиция, законченность 
формы». Следуя этому, он нашел 
свой индивидуальный узнавае
мый стиль, в котором можно уви
деть связь традиций народного 
искусства с канонами композиции, 
эстетикой чернобелого рисунка, 
законами монументальных форм. 
Его композиционные решения 
имеют особенное свойство — воз
можность пространственной ме
таморфозы: миниатюрный станко
вый лист может стать размерной 
стенописью и наоборот.

Особое значение в создании 
образа Николай Игнатьевич при
давал сознательно ограниченной 
цветовой гамме: от яркоогнен
ной киновари через охру и медь, 
к глубине и прохладе ультрамари
на. Цвет, ритм, форма, связанные 
между собой последовательно и 
концептуально, играют роль смы
слового кода, символа, повество
вания. Так, цветок олицетворяет 
древо жизни, птицы — небо и 
солн це. Золотухин часто выбирает 
формат круга, ромба или квадрата, 
которые несут в себе космически 

значимые символы в пространст
ве и времени.

В процессе создания произве
дений Николай Игнатьевич стре
мился к творческому уединению, 
работал вдумчиво и кропотливо, 
погружался в интимное общение 
с окружающим миром. Он дня не 
мог прожить, не общаясь с ра
стениями. Даже в последний год 
жизни, уже не выходя из дома, ри
совал приносимые ему веточки и 
бутоны.

Художник оставил большое 
творческое наследие — сотни гра
фических, декоративных и десят
ки монументальных произведе
ний. Выставка открывает новые 
грани таланта, дает возможность 
познакомиться с творческим ме
тодом Николая Золотухина, отме
тить актуальность его произведе
ний и в настоящее время.

«Радость жизни». Эскиз росписи Дома культуры Курманского карьера. 1972

«Васильки». 1983 «Букет с золотыми цветами». 1995
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Ч
Ювелирный прогноз

выСтавка

Ч тобы поискать ответ на 
него, Музей истории кам

нерезного и ювелирного искусст
ва предоставил творцам возмож
ность высказаться на эту тему, 
открыв конкурсную выставку 
«Мистерия будущего. Ювелирный 
футуризм».

Художественными курато
рами экспозиции стали из
вестные уральские мастера 
Алексей Попов и Елена Же
лезнова. 

— Мы хотели, чтобы наши 
коллеги пофантазировали: 
отталкиваясь от опыта прош
лого, представили себе буду
щее. Каким оно видится, если 
учитывать те сложные реалии, 
с которыми мы сталкиваемся 
в современном мире, — отме
тил Попов. 

Такой подход привлек 
внимание мастеров со всей 
страны. 84 автора предло

Как правило, о будущем размышляют писатели-фантасты, футурологи, философы, 
изредка даже политики. И — художники. Мысли о послезавтрашних временах не могут 

не будоражить любого творчески мыслящего человека. «Что день грядущий мне 
готовит?» — этот пушкинский вопрос не дает покоя многим мастерам, независимо 

от сфер искусства, в которых они работают.

жили для экспозиции 112 
работ. 

— Мне кажется, эта вы
ставка — из космоса, — сказа
ла доктор искусствоведения, 
одна из крупнейших иссле
дователей отечественного 
декоративноприкладного 
искусства Ирина Перфиль
ева. — Она заняла особую 
нишу. Здесь представлены 
новые материалы и новые 
технологии, что соответст
вует устремленности в бу
дущее. В работах мы видим 
попытки осмысления взаи
мосвязи разных эпох. И та
кой подход открывает перед 
художниками невероятную 
перспективу поиска.

Даже название экспози
ции по существу провока
тивно. Давайте разберем
ся. Мистерия предполагает 

Андрей ДУНЯШИН

А. Лужецкая. Колье «Начало»

Алекссей ПОПОВ: «Выставка получилась»

А. Кислякова. «Форма воды»
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представление, в котором 
сцены религиозного харак
тера чередуются с интерме
диями — вставными коме
дийнобытовыми эпизодами. 
Эта специфическая форма 
отражения действительнос
ти сочетает, казалось бы, не
сочетаемое. Применительно 
к ювелирной выставке это 
значит, что художники абсо
лютно свободны в авторском 
выражении. 

Интриги экспозиции до
бавляет ее подзаголовок: 
«Ювелирный футуризм». Фу
туризм — ключевое слово. 
Оно происходит от латин
ского futurum — будущее. Так 
что, по существу, речь о про
гностических возможностях 
художниковювелиров. Футу
ризм и футурология — одного 
корня. 

Открыв шлюзы собствен
ного представления о буду
щем, мастера начали экспе
риментировать не только с 
ментальным восприятием 
грядущего, но и с формой 
и материалами, которые в 
наи большей степени выра
жают наше отношение к бе
гущей навстречу реальности. 
Не случайно организаторы 
придумали несколько номи

наций, чтобы охватить как 
можно большее фантазий
ное пространство. Вслушай
тесь, как звучат их названия: 
«Футуроформа», «Филосо
фия футуризма», «Придуман
ный футуризм», «Технофуту
ризм». 

В сферу художественного 
исследования попали разные 
направления человеческой 
деятельности — от изучения 
загадочных генетических 
структур до глобальных про
явлений политики. 

серебро, топазы). Вопервых, 
удивляет выбор первого ма
териала. Мне не известен ни 
один ювелир, работавший с 
ним. Вовторых, бетон, металл 
и стекло стали символами 
современной цивилизации. 
Строительная отрасль опира
ется на них, возводя гигант
ские билдинги. Но немирный 
атом, если он заявит о себе, 
наверняка разрушит эти по
рождения инженерной мыс
ли. И Пастухов показывает 
такой финал планеты Земля 
намеренно несимметричной 
формой, торчащими металли
ческими вставками, вызыва
ющими единственную ассо
циацию: разрушение. 

Между этими полярными 
взглядами на мир будуще
го на выставке присутствуют 
и другие художественные 
«сценарии». 

Показательно, что юве
лиров интересует проблема 
реконструкции прошлого. И в 
этом есть безусловная логика. 
Без понимания минувшего 
невозможно прогнозировать 
грядущее.

Александр Шарифуллин 
из Костромы показал брошь 
«Архе» (стекло, алюминий, фи
анит, нейзильбер). В ней чита

Мария Мамкаева (Брюс
сель) показала украшение 
«Белковая цепь» (медь, горя
чая эмаль). Моделируя форму, 
она отталкивалась от ДНКспи
рали, ставшей в ХХ веке од
ним из символов невероятных 
достижений науки. Цепляясь 
друг за друга, кольца органи
зуют множественные связи, в 
которых зашифрована жизнь, 
устремленная к самосовер
шенствованию и развитию.

На другом полюсе выста
вочного пространства — апо
калиптическое восприятие 
будущего человечества. Ми
хаил Пастухов из Березовско
го представил гарнитур «По
сле немирного атома» (бетон, 

А. Ермокин. Гарнитур «Гравитация»

И. Вишнякова. Украшение «Шаманское колесо»

М. Мачулите. Кольцо «Спутник Сатурна»
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ются палеонтологические фор
мы прошлой жизни, от которой 
ведет свой род человечество. 
Развивая эту тему, мастер за
дается философским вопросом 
о прошедших эпохах — откуда 
мы? Недаром в экспозиции по
явилась еще одна его работа — 
брошь «Ты кто ж?». Небольшое 
существо — то ли меленький ди
нозаврик, то ли фантазийное со
здание автора? Но оно вызыва
ет и человеческое любопытство: 
ты наверняка наш дальний род
ственник, так как тебя назвать? 

Близок ювелирам и вопрос 
о «начале начал». В современ
ном прочтении космогониче
ских теорий он означает тот 
миг, когда родилась Вселен
ная. Идея Большого взрыва 
рисует нам момент, в котором 
взрыв стал причиной и нача
лом сотворения нашего мира. 
Об этом повествует колье та
гильчанки Алины Лужецкой 
«Начало». В нем читается 
мгновение первотворения: 
сферически разлетающиеся 
брызги света — фотоны, кван
товые частицы материи —  
кирпичики мироздания, по

родившие звезды, планеты, 
биологическую жизнь, да нас, 
в конце концов. 

Этот же астрономический 
вектор присутствует в гар
нитуре мастера из Ижев
ска Александра Ермокина 
«Гравитация» (никель, кожа). 
Эйнштейновское тяготение, 
в представлении современ
ной физики, определяет 
структуру Вселенной. Автор 
передал спиральное движе
ние небесного тела вокруг 
массивного объекта, звезды 
или, возможно, черной дыры. 
И от такого гравитационного 
взаимодействия рождаются 
планеты, вспыхивают сверх
новые, возникает черная ма
терия. 

Екатеринбурженку Марию 
Мачулите привлекла струк
тура Солнечной системы. И 
она сделала кольцо «Спутник 
Сатурна» (серебро, жемчуг, 
фианиты). Его прототипом 
могли стать Энцелад, Европа, 
на которых предполагают на
личие океанов, и Титан с ат
мосферой. Может быть, автор 
надеется на существование 

там жизни, хотя бы на прими
тивном уровне. А значит, это 
послание в будущее братьям 
по разуму.

К фольклорномифологи
ческим мотивам возвращают 
нас украшения тобольчанки 
Ирины Вишняковой «Защит
ник Дхармы» и «Шаманское 
колесо». Ювелир использует 
в изделиях рог оленя, янтарь, 
бисер, гравировку, синтети
чески соединяя разные мате
риалы. Шаманизм объясняет 
в форме мифа законы миро
здания. И это тоже попытка 
предвидеть завтрашний день.

Не могу не упомянуть еще 
одну работу. Скульптура Анны 
Кисляковой (Екатеринбург) 
«Форма воды». В пластике 
изделия зафиксированы те
кучесть, нестабильность, неу
ловимость самого загадочно
го минерала планеты. 

Перед открытием выстав
ки создатель портала «Юве
лирум» Ольга Кулейкина про
вела опрос ее участников, как 
они представляют будущее. 
Оказалось, сорок процентов 
респондентов — пессими
стично. Остальные — пози
тивнонейтрально. Что спасет 
нас? Тут ответы многообраз
ны. Назвали природу, гармо
нию. Не обошли вниманием 
науку, достижения техниче
ского прогресса. Упомянули 
поэзию, а если шире — искус
ство. Вот и нынешняя выстав
ка наверняка гармонизиро
вала энергетические потоки 
нашего общества.

Экспозиция неоднородна. 
Об этом говорили некоторые 
знатоки ювелирного дела. Но 
это не меняет ее сути как 
полилога о будущем, которо-
го мы ждем одновременно с  
опаской и надеждой. 

Награждение победителей В
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В
Лики Черного континента

В основе выставки — кол
лекция Игоря Белоусова 

и Станислава Словиковского, 
которую они собирают почти 
четверть века. Причем это не 
поделки кустарей, созданные для 
продажи в переносных лавках 
любопытным туристам, а подлин
ные произведения мастеров из 
отдаленных поселений, где эти 
изделия использовались по пря
мому назначению как культовые 
предметы.

История возникновения кол
лекции — едва ли не приклю
ченческий роман. Путешест
венники совершили уже десять 
экспедиций в разные страны Аф
рики, чтобы добыть уникальные 
экспонаты.

— Не каждый отважится от
правиться на континент, где не 
редкость межплеменные столк
новения и не утихают военные 

Нечасто уральцы имеют возможность соприкоснуться с искусством народов, населяющих 
Африканский континент. В силу ряда причин он до сих пор неохотно раскрывает свои 

сокровища. Очевидно, что наши представления о художественных достижениях чернокожих 
творцов весьма фрагментарны. Пополнить знания о загадочной, экзотической культуре 

Африки позволяет открывшаяся в Свердловском областном краеведческом музее  
(особняк Поклевских-Козелл) выставка «Мистическая Африка».

конфликты, — заметил замести
тель генерального директора 
СОКМ Александр Федосов. — Но 
тем не менее два уральских 
смельчака, презрев опасности, 
многократно посещали Афри
ку, чтобы глубже понять нравы и 
обычаи населяющих ее народов. 
И, конечно, через произведения 
искусства ознакомить земляков с 
их оригинальными духовноэсте
тическими представлениями.

Многие века европейский ка
питал видел в Черном континен
те лишь источник наживы, вывозя 
сырье и торгуя рабами. Счита
ющие себя цивилизованными, 
дельцы отказывали народам Аф
рики в творческом мышлении. 
По существу, европейцы открыли 
разнообразную художествен
ную культуру многочисленных 
племен лишь в начале ХХ века. 
Специалисты с удивлением об

наружили огромное количество 
артефактов, свидетельствующих 
о богатом духовном бытии афри
канцев.

Вот факты: уже дольше сотни 
лет археологи изучают пещеры 
горных массивов Сахары, где об
наружены наскальные рисунки, 
датируемые 84 тысячелетиями 
до н. э. (эпоха мезолита). Древние 
художники запечатлели живот
ных (пустыня тогда была пышной 
саванной), точно передали дета
ли охоты и быта живших там лю
дей. В ХХ столетии исследовате
ли обнаружили на северозападе 
Нигерии (территория народности 
йоруба) так называемую культуру 
Ифе, расцвет которой пришелся 
на ХIIXIV века.

Искусство йоруба представ
лено на выставке скульптурой 
«Голова царицыматери» (Бе
нин). Это глиняное изображение 
мифической покровительницы 
народа, углубленно сосредото
ченной на некой внутренней 
энергетике. Впечатление такое, 
что она вобрала в себя многове
ковой опыт народа йоруба и его 
мудрость.

Говоря об африканском искус
стве, неверно сводить его к од
ному знаменателю. В Африке 
насчитывается около двух тысяч 
языков и наречий, а это значит, 
что каждый народ и народность 
обладают неповторимыми веро
ваниями, обычаями и традиция
ми. И выставка подтверждает это.

Андрей БОРИСОВ. Фото автора

Лицевая маска тайного общества 
Кифвебе. Конго

Игорь БЕЛОУСОВ рассказывает 
о своей коллекции

выСтавка
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Основной массив экспози
ции — это ритуальные и культо
вые маски. Ужас ощущает чело
век, видящий подвесную маску 
народа оромо. Так и должно быть, 
ведь она призвана защитить дом 
от злых духов. Ее искривлен
ная мимика, по мнению автора 
изображения, отпугнет от оча
га тех, кто стремится навредить 
обитателям дома. Маскафетиш 
«Женское» помогает и защищает 
женщин либерийской народно
сти дан. Казалось бы, пугающая 
внешность, но в ней присутствуют 
и признаки специфической пле
менной красоты: уложенные во
лосы, схваченные украшениями, 
оригинальное обрамление лица, 
характерное для этого этноса.

Особое значение в культу
ре африканских народов имеют 
маски, используемые в маги
ческих ритуалах. В них зашиф
рован глубокий смысл: образ, 
запечатленный в маске, необ
ходимо рассматривать только в 
связи с теми обрядами, которые 
определяют мистическиобраз
ную суть бытия. Жизнь любого 
племени регламентирует множе
ство ритуалов, помогающих в его 
повседневных заботах. Это иллю
стрирует, например, танцеваль
ная масканаголовник народа 
моси (БуркинаФасо), используе
мая в обрядах, предшествующих 
охоте. Что отображено в ней? 
Преображенный фантазией ху
дожника хобот слона? Мисти
ческий объект как зооморфный 
гибрид многих животных? Ма
скашлем обезьяны народа ма
конде (Мозамбик) вводит зрителя 
в мир, где люди и животные спле
тены в синкретичное единство 
божественноприродной цельно
сти. Такое восприятие мира по
родило художественные формы, 
невозможные в рамках христи
анского мировоззрения. Этим и 
интересны изделия африканских 

мастеров. Маска маконде точно 
передает образ знакомого нам 
примата, гипертрофируя некото
рые его черты. И это не случай
но. Обезьяна здесь воплощение 
связи между разными мирами —  
земным и ирреальным. Зоомор
физм представлен и в масках тай
ного общества кифвебе народа 
сонге (Конго). Тут необходимо по
яснение. В африканских племе
нах не редкость существование 
тайных обществ. Их закрытость 
сродни засекреченности спец
служб. Поэтому и сведения о них 
весьма отрывочны. Однако точно 
можно сказать — они существуют! 
Кифвебе — одно из них. Его дея
тельность отражают маски, и не
которые из них можно увидеть на 
выставке. Орнитоподобные изо
бражения удивительно художест
венны, но они вобрали и скрытый 
смысл, связанный с ритуалами 
народа и его представлениями о 
мироустройстве.

Другой тип масок — антропо
морфные, напоминающие поиски 
европейских художников форма
листического направления. На
пример, маска народности гребо 
(Котд‘Ивуар). Гротескно искажен
ные черты лица, их причудливое 
преображение — не прихоть мас
тераизготовителя. Такие изделия 
использовали жрецы бодиос во 

время ритуала защиты племени 
от злых духов.

Подчас маски достигают не
вероятных размеров. Такова 
ритуальная маска народности 
моси (БуркинаФасо) с изо
бражением ДухаПрародителя. 
Она передает патерналистский 
образ высшего существа. Боже
ство — это выражено во взаимо
действии окружностей — соеди
няет настоящее и будущее через 
настоящее. В стесанных формах 
его лица — величие и решимость. 
Ему и не нужны более реалисти
ческие черты, он — обитатель 
«верхнего мира», а значит, непо
стижимое Нечто. Маска и вопло
щает эту идею.

Мастеров, работающих в аф
риканских странах в скульптуре 
или прикладных жанрах, волну
ет эмоция, воплощенная в изде
лиях. Передать экспрессивное 
состояние — вот задача, которую 
ставит перед собой автор. А это 
сложнее, нежели воспроизве
дение портретного сходства. Не 
ограниченные академическими 
рамками африканские художни
ки свободно обращались с фор
мой, отталкиваясь от магических 
и ритуальных требований. За
метьте, в центре их внимания —  
фигура человека. А подход к 
изображению своеобразен: аб

Маска с изображением Духа-Прародителя. 
Народ моси. Буркина-Фасо

Подвесная маска от злых духов. Народ оромо
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стракция всегда доминирует над 
реальностью. Кроме того, распро
страненность масок — это своего 
рода акционизм, когда предмет 
превращается в движущийся 
объект. У чернокожих мастеров 
трехмерное пространство доми
нирует над двумерным.

Ошибочно думать, что искус
ство африканских народов огра
ничивается только масками. Нет, 
мелкая пластика на континенте 
тоже имеет богатые традиции. 
Присутствует она и на выставке. 
Статуэтки в большинстве случаев 
воспринимаются как вместили
ще души человека. С этим убе
ждением художники осваивали 
материал. Мастер народа кеака 
(Камерун) вырезал андрогинную 
скульптуру, которая интересна по
чти современным взглядом на на
туру. Стилистика изделия напоми
нает авангард ХХ века. Стремясь 
обнажить сущность человека, ав
тор отказался от деталей анато
мии, ухватив фактуру фигуры.

Необычайной тонкостью от
личаются работы мастеров наро
да маконде из Мозамбика. Они 
поражают изяществом контуров 
композиций. По сути, многие 
из них — вариации определен
ной темы. К примеру, изобра
жение духа Шетани. Взгляните, 
насколько воздушны элементы 
мелкой пластики. В экспозиции 
несколько подобных скульптур. 
В них воплощены фантазий
ные представления художников.  

К этой же мозамбикской шко
ле принадлежит работа «Древо 
жизни», где авторы отражают 
мифологическое восприятие ми
роустройства. И здесь мы видим 
тонкое взаимодействие резчиков 
с материалом, а ведь это черное 
дерево, которое трудно подда
ется обработке. Размышлениям 
о причинноследственной осно
ве жизни посвящена ритуаль
ная скульптура народа магбету 
(Конго), в которой четыре жен
ских лика обозначают несколько 
разных проявлений бытия в их 
божественной сущности. Чрез
вычайно интересна композиция 
«Путешествие в загробный мир» 
мастера из ГвинеиБисау. Это 
лодка, в которой путники отправ
ляются туда, откуда нет возврата.

Конечно, основной материал 
африканской скульптуры — де
рево, однако мастера Черного 

континента используют и другие 
материалы. И это чрезвычайно 
интересный сюжет культурного 
контекста Африки. Особенно у 
скульпторов народности бобо в 
БуркинаФасо. На выставке пока
заны две отливки их авторства — 
священный носорог и священный 
крокодил.

Отдельный интерес у посе
тителей «Мистической Африки» 
вызывает искусство вуду (водун), 
распространенное в западных 
странах материка, а также в Ка
рибском бассейне и среди ча
сти афроамериканцев. Массовая 
культура и массмедиа окутали 
это религиозное течение мно
жеством жутких кровавых тайн, 
не имеющих под собой никакой 
основы. Экспозиция дает возмож
ность увидеть немало предметов 
культа вуду. Скажу лишь, что, по
жалуй, больше всего поражает 
магический шлем в форме че
репа одного из древних божеств 
этого мистического направления.

— Представленные на вы
ставке произведения искусства, 
надеюсь, позволят прикоснуться 
к неповторимой культуре Аф
рики. Очень жаль, что мы почти 
не знакомы с ним, — поделился 
размышлениями Игорь Белоу
сов. — Во всяком случае, может 
быть, когото экспозиция под
толкнет более серьезно занять
ся изучением культуры этого ог
ромного континента.

— В соседнем зале наше-
го музея работает выстав-
ка произведений художника 
Игоря Рубана, на протяжении 
десятилетий рисовавшего ар-
ктические просторы. По кон-
трасту, в зале с артефактами 
из Африки жарко, — шутливо 
заметил Александр Федосов. —  
А если серьезно: не может не 
радовать, что Африка в го-
стях у уральцев.

«Священный крокодил». Народность бобо. Буркина-Фасо

Маска-фетиш народности дан
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В хороводе вместе все

Праздник

В ыбор такой формы об
условлен, конечно же, 

Годом семьи. Участниками Урал
АртФеста «Россия: от края до 
края» стали семьи с детьми, 
студенты, военные, пенсионеры… 
Люди самых разных профессий, 
возрастов и национальностей. 
Интерьеры Центра украсила экс
позиция детских работ «Уголки 
России — Отчий дом», весь фести
валь работала интерактивная фо
тозона «Путешествие по городам 
России», приглашала площадка 
«Аквагрим».

Открыл фестиваль концерт
ный проект «Россия — это МЫ», 
где на сцену большого зала име
ни Лаврова выходили те, кто не 
представляет свою жизнь без 
музыки, песни, танца — само
деятельные артисты. Инженер 
Анастасия Юферова и народная 
певица Татьяна Зайцева, тан
цевальная студия «Анастасия» 
екатеринбургской школы № 138 
и студент УрФУ Владислав Ло
гинов, химик Наталья Зауэр и 
менеджер Лилия Фурман… Изю
минкой программы стало вы
ступление вокального ансамбля 
«Сердце Урала» Главного управ
ления МВД России по Свердлов
ской области.

Завершила концерт блестя
щий профессионал, народная 
артистка России, и более 30 лет —  
ведущая солистка Уральского 
русского народного хора Свет
лана Комаричева. Ее «Пирогам с 
черемухой» подпевал весь зал!

А программа УралАртФеста 
набирала обороты. В танце

Нынче Уральский центр народного искусства имени Евгения Родыгина в День России 
организовал праздник семейного формата, на котором было все: от пленэров  

до исторических квестов и, конечно, много музыки.

культуры. Это его дипломная ра
бота, которая прошла успешную 
пробу на зрителе.

— Концертным проектом 
«Россия — это МЫ», как и всем 
УралАртФестом, — сказала ди
ректор Уральского центра народ
ного искусства Марина Боровко
ва, — нам хотелось показать всю 
многогранность нашей страны, 
рассказать о ее людях и их та
лантах, о народных традициях… 
Очень кстати оказались и разные 
формы семейного досуга, ведь 
это как бы домашний праздник.

Завершился праздникфести
валь большим концертом «Лю
бимые песни в наших сердцах» 
ансамбля русской песни «Раз
долье» (руководитель Светлана 
Пилокшина, концертмейстер 
Владислав Беляев). В этом кол
лективе поют предприниматели 
и врачи, электрик и потомст
венный казак… Еще один при
мер единения — исполнителей 
в творческом коллективе и кол
лектива со зрителями — посред
ством нашего богатого, много
гранного народного искусства.

Мария ДЕМИНА. Фото предоставлены Уральским центром народного искусства

вальном зале кружил большой 
хоровод, который уже не в пер
вый раз проводило движение 
«Хороводы России и Хороводы 
мира» (региональный органи
затор проекта Ольга Митяши
на). Общность разных народов 
наглядно проявила эта универ
сальная традиционная форма 
единения — хоровод. Парал
лельно в рекреации Мраморно
го зала и на открытом балконе 
проходил артпленэр «Архитек
турный пейзаж» с мастерклас
сами.

И, конечно, были на фестива
ле популярные сегодня квесты и 
квизы (викторины). Семейноко
мандную интеллектуальную иг
руквиз «Нонстопом по России» 
провел главный библиотекарь 
методического отдела муници
пального объединения библи
отек Екатеринбурга Александр 
Рекунов. Интересным был квест 
«Великие имена России» по со
бытиям Первой мировой вой
ны, представленный Савелием 
Лисицыным, студентом Сверд
ловского колледжа искусств и 

Водить хороводы — тоже искусство
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От загадочной чуди 
до Славы Бутусова

— М ы предложи
ли художникам 

рассказать о нашем крае по
средством кукол. Какие образы 
и герои приобрели характер 
символов нашего богатого на 
события региона? Какие исто
рические персонажи стали зна
ковыми фигурами для уральцев? 
Кукольникам было открыто ог
ромное временнóе пространство. 
И представленные работы пока
зали, насколько объемна задан
ная тема, — поделилась впечат
лением организатор выставки, 
руководитель АНО «Террито
рия авторских кукол» Наталья  
Зайкова.

И действительно, художни
ки охватили огромный отрезок 
времени, не ограничившись 
300летним пе
риодом освоения 
Каменного пояса 
русскими рудоз
натцами и про
мышленниками. 
Дарья Воронен
кова (пос. Глебов
ский Московской 
области), к приме
ру, обратилась к 
мифологии, пред
ставив загадоч
ную «Чудь, клады 
хранящую» — ле
гендарный народ, 
по преданиям, 
когдато населяв
ший подземелья 
Уральских гор.

Празднование 90-летия Свердловской области продолжилось VI всероссийской 
выставкой-конкурсом авторских художественных кукол «Легенды и были Земли Уральской», 

открывшейся в Областном краеведческом музее, в особняке Поклевских-Козелл.

скотоводов бродил на просто
рах Южного Урала с VII века до 
нашей эры по IVй век нашей. И 
автор реконструировала облик 
скифского воина, «заряженного» 
на освоение новых земель.

Стремясь создать некий об
общенный образ огромного края, 
художники в некоторых работах 
произвели опредмечивание ме
тафор «Седой Урал», «Уралба
тюшка». Татьяна Меньщикова 
(Тобольск), например, увидела 
его в виде мощного человека 
глыбы, кряжистого, будто вобрав
шего силу богатых недр.

Естественно, многие авторы 
обратились к образам бажовских 
сказов, генетически связанных с 
Уралом, давно ставших его узна
ваемым символом.

Андрей ДУНЯШИН. Фото автора

— Я уверена, что по куклам 
можно изучать историю человече
ства, — отметила член жюри Анна 
Логинова. — А историю Урала мы 
сегодня увидели воочию на стен
дах выставки, причем, в образах, 
рифмующихся с героями разных 
периодов его летописи.

В экспозиции представлены 
коренные жители региона. О 
них рассказала Ольга Дильман 
(Екатеринбург) в работе «Де
вушка манси (вогулка)». Героиня 
показана в традиционном на
ряде с многочисленными тонко 
исполненными деталями, чем и 
интересна. Людмила Поленцева 
(с. Целинное Курганской обла
сти) заглянула дальше, предста
вив композицию «Скифы». Этот 
кочевой ираноязычный народ 

Т. Малицкая (победитель конкурса). «Рок-клуб «Свердловск»

выСтавка
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Наталья Тарасова (Екатерин
бург) показала композицию 
«Чугунная бабушка» из дерева. 
Она традиционно любит этот ма
териал и давно работает с ним. 
Тут и сам каслинский литейщик 
Василий Торокин, и его «Бабушка 
с веретеном», отлитая им на ста
ром заводе. Наталья Нестерова 
поделилась своим представлени
ем о «Синюшке — хранительнице 
земных богатств».

Несколько работ посвящены 
Нижнему Тагилу — старейшему 
металлургическому и машино
строительному центру России. 
Ольга Шараковас в композиции 
«Товарищ Нижний Тагил» пред
ставила обобщенный образ это
го города. Центральное место 
занимает фигура мастера, слов
но прибывшего из демидовских 
времен. В композицию вплете
ны также пришедшие к нам из 
прошлого приметы города, под
нявшегося на железной руде, — и 
черепановский паровоз, и танк, 
и уникальный памятник Ленину, 
и сторожевая башня на Лисьей 
горе.

Продолжила тему Тамара 
Щербакова с работой «Тагиль
ская роза», напомнив о тради
ционном промысле, прославив
шем этот город, — удивительной 
росписи по металлу, живописных 
подносах.

— У когото брендами стали 
человекпаук или Терминатор, а 
у нас — истинные герои, создав
шие облик современного Урала — 
края огромного исторического 
наследия, что и нашло отражение 
в экспозиции, — сказал замести
тель министра культуры области 
Роман Дорохин.

— Важно, что все выставочные 
работы отмечены очевидной лю
бовью к нашему краю. Даже если 
авторы живут в других регионах, 
они с неподдельным интересом 
вглядываются в историю и судь

бы уральцев, создавших его славу, 
его неповторимый облик. И вот 
художники представили те зна
ковые образы, которые известны 
всей стране, да и за ее предела
ми, — отметил генеральный ди
ректор музея Александр Емелья
нов. — Впрочем, иначе и не может 
быть: понастоящему талантливую 
работу удается сделать, только 
если тема художественного вы
сказывания стала частью души 
мастера.

И авторские куклы, представ
ленные на выставке, продемон
стрировали, насколько богат наш 
край на узнаваемые знаковые сю
жеты, имеющие свои страницы в 
российской летописи.

Социокультурный код Урала 
сформирован разными истори
ческими эпохами и разными те
матическими пластами, что нашло 
отражение в экспозиции. Работы 
победителей конкурса ярко пока
зали это разнообразие значимых 
черт опорного края России.

Татьяна Василенко (Первоу
ральск) завоевала 3е место за 
фигуру «Бабка Синюшка». Автор 
создала персонаж в синефио
летовой гамме. Да ведь у Бажова 
так и есть: живет она в логу, где 
в камышовом обрамлении пря
чется болотце, скрытое синим ту
маном. Рудознатцы говорят, что 
так бывает над колчедановыми 
месторождениями. Татьяна пош
ла еще дальше: она осмелилась и 
лицо героини решить в синих то
нах, что дало нам новое видение 
этого персонажа Павла Петрови
ча. Первоуральская художница 
передала сказочно загадочный 
образ, хранящий тайну особого 
знания.

Второе место заняла удиви
тельная композиция Ирины Пав
линовой (подмосковное Пуш
кино) «Невьянская икона». Она 
притягивает внимание не просто 
удачной стилизацией, а проник

новением в глубинный смысл 
искусства иконописцев «старого 
обряда». Это Богородица с юным 
Иисусом. Она подталкивает его 
в трудную жизнь и в то же вре
мя как будто придерживает, зная 
трагическую судьбу сына. Фигуры 
словно пришли к нам с покрытых 
левкасом досок. При этом автор 
использовала технику, характер
ную для невьянских мастеров, — 
имитацию позолоты.

— Я хотела, чтобы мои герои 
как бы светились изнутри, — при
зналась Павлинова. — И это было 
самым сложным.

Победу в конкурсе завоевала 
Татьяна Малицкая (Екатеринбург), 
представившая многофигурную 
композицию «Свердловский рок
клуб». Такой выбор темы не слу
чаен. По первому образованию 
Татьяна — профессиональный му
зыкант, поэтому и задумалась над 
музыкальными символами Урала.

— Конечно, сразу возник 
образ Евгения Родыгина и его 
легендарной «Уральской ряби
нушки». Родилась и композиция. 
А потом возник вопрос: кто еще 
из наших земляков известен в 
мире гармонии звуков? — рас
сказала Т.  Малицкая. — К тому же 
я понимала, что на конкурсе обя
зательно появятся традиционные 
символы региона, те, что на слуху. 
Хотелось расширить эту палитру. 
Так пришла идея о Свердловском 
рокклубе, в котором начинали 
карьеру известные ныне всей Рос
сии лидеры музыкальных групп.

В композиции «присутству
ют» Вадим Самойлов, Владимир 
Шахрин, Настя Полева и Вячеслав 
Бутусов. Запечатлены во время 
исполнения популярных песен. 
Оригинальность замысла и тон
кость его воплощения обеспечили 
художнице победу.

— Выставка для мастеров 
кукольников стала знаковой, — 
заверила Наталья Зайкова.



О. Дильман. «Вогулка»Т. Василенко. «Бабка Синюшка»Т. Щербакова. «Тагильская роза»

И. Павлинова. «Невьянская икона» С. Калиничева. «Хозяйка Медной горы»

Л. Поленцева. «Скифы»

Н. Тарасова. Чугунная бабушка

Т. Меньщикова. «Седой Урал»



Екатеринбургский музей изобразительных ис-
кусств совместно с Галереей-мастерской худож-
ника Г.С. Райшева (филиал Государственного худо-
жественного музея Югры) представляет проект, 
приуроченный к 90-летию со дня рождения это-
го выдающегося мастера. В зале для временных 
выставок — живописное наследие художника, в 
северной антресоли — графика. Выставочный 
проект включает 134 произведения, многие из 
которых демонстрируются впервые.

Геннадий Райшев связал свой путь с Югрой не 
случайно: там он провел детство и юность, туда 
же вернулся после окончания Ленинградского 
педагогического института. Рожденный в семье 
иртышских хантов и русских сибиряков, худож-
ник с юных лет был окружен удивительной при-
родой и своеобразным бытом северных народов. 
Закономерно, что большая часть его наследия 
посвящена сюжетам из хантыйской и мансий-
ской мифологии — легендам о рождении мира и 
его устройстве, фольклорным персонажам, пер-
сонифицированной природе. В своем творчестве 
Мастер прошел путь от реалистической живопи-
си до неопримитивизма и абстракции, отсылаю-
щей к древним наскальным изображениям.

Еще одной программной темой Райшева стало 
его детство, омраченное Великой Отечественной 
войной. Он регулярно изображал призрачные 
детские воспоминания и сюжеты военных песен.

Наконец, третья тема, освещенная в экспози-
ции, связана с метафизикой и космизмом. Взаи-
модействие Человека и Космоса заинтересовало 
художника с началом нового тысячелетия и стало 
закономерным развитием его мировосприятия.

Разговор о творчестве Райшева был бы не-
полным без представления его графического 
наследия, ведь именно через графику проходи-
ло открытие природы родного края, осмысление 
истории и культуры своего народа. Вошедшие в 
состав выставки произведения 1960-80-х годов 
представляют мастерство владения различными 
оригинальными и печатными техниками — ак-
варелью, черно-белой и цветной линогравюрой, 
монотипией, офортом.

Выставка «Властитель Югры. Живопись  
и графика Геннадия Райшева» (12+) будет 
представлена в залах ЕМИИ (ул. Воеводина, 5)  
по 18 августа.

Геннадий РАЙШЕВ

«Пароход (На войну)». 1973

«Зелеый дятел» «Красный дятел»

«Экспромты 
с дятлом». 

1976

«Отчизны дальние края». 1987

Фрагмент экспозиции живописи
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«Вот кто-то с горочки спустился». 1977 «Югорская легенда». 1-й вариант. 1985

Триптих «Богиня реки Аган». 2000

«Мальчики на конях»«Вечерний шайтан». 1973



Каменск-Уральский созда-
ет «ГиБрИд» — I всероссийский 
фестиваль профессиональных 
театров под таким названием. 
И, главное, с таким смыслом. Ни-
когда еще здесь такого не было. 
В течение недели на двух сценах 
городской «Драмы Номер Три» 
покажут свои лучшие постанов-
ки 10 театров с географией от 
Санкт-Петербурга до Мариинска 
Кемеровской области. Празд-
ничное открытие — 30 июня, в 
воскресенье. Затем в каждый 
из пяти фестивальных дней по 
два показа. Закрытие состоится   
6 июля общим, «гибридным» 
спектаклем, в котором примут 
участие все приехавшие театры. 
От этого и название «ГиБрИд». В 
ходе форума для его участников 
будут проведены мастер-классы 
по актерскому мастерству, сцени-
ческому бою, импровизации от 
ведущих театральных педагогов 
Москвы, Петербурга и Челябин-
ска. Каменск-Уральский ждет в 
гости настоящих театральных 
гурманов, а фестиваль «ГиБрИд» 
посвящает 100-летию местной 
труппы и Дню города.

Сцена из спектакля «Дичное дело №...» Сцена из спектакля «Подполье»

Сцена из спектакля «Ветер в тополях» (Каменск-Уральский)

Сцена из спектакля «Проводница»

Сцена из спектакля «Кабала святош»


